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Resumen

Este articulo analiza la representacion sobre la crisis del COVID-19 que han realizado
las series de ficcion televisiva espanola, producidas y emitidas durante la crisis: Jo
tambe em quedo a casa (TV3, 2020); Diarios de la cuarentena (TVE, 2020); En casa
(HBO, 2020); Relatos con-fin-a-2(Amazon Prime Video, 2020)y Cuéntame(TVE, 2021).
Se propone una metodologia cualitativa, el contexto de produccion en la coyuntura
de la pandemia y se efectua el andlisis textual (Casetti y DiChio, 1999) de las cinco
producciones. Se concluye que laindustria televisiva espanolamostré determinacion,
creatividad y adaptacion frente al contexto de crisis, mientras que la ficcion permite
la catarsisy fabrica memoria colectiva aunque con escaso compromiso social.

1. Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion: “Las series espanolas de television del siglo
XXI. Narrativas, estéticas, representaciones historicas y sociales”. Investigacion financiada por el Programa de
Atraccion al Talento Investigador de la Comunidad de Madrid. REF. 2019-T1/S0C-12886.
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Abstract

This article analyzes the representation of the COVID-19 crisis made by the Spanish
television fiction series which were relayed and produced during the crisis: Jo tambe
em quedo a casa (TV3, 2020); Diarios de la cuarentena (TVE, 2020); En casa (HBO,
2020); Relatos con-fin-a-2 (Amazon Prime Video, 2020)and Cuéntame (TVE, 2021). This
article study, from a cualitative methodology, the production context in the pandemic
time and the textual analysis (Casetti and DiChio, 1999) of the five productions. It is
concluded that the Spanish television industry showed determination, creativity and
adaptation to the context of crisis, while fiction allows catharsis and makes collective
memory with hardly social commitment.
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1. Introduccién y estado de la cuestion

Latelevision es un medio de comunicacion que construye unaimagen del mundo
y funciona como caja de resonancia del imaginario social compartido. Ademas,
reflejacomo ningun otro medio las mutaciones que se producen en las represen-
taciones colectivas (Imbert, 2006), fortalece la cohesion social (Margarit, 2003)
y constituye un instrumento de reproduccion de ideologia, entendida como la
autorrepresentacion del ser humano: sus valores y caracteristicas, el reflejo de
los intereses sociales, econdémicos, politicos o culturales fundamentales, com-
partidos por la audiencia(Van Dijk, 2000:95).

Dentro de la televisidn, las series se han convertido en uno de los géneros
mas demandados en el Ultimo tiempo y se han ubicado en el centro de lo simbo-
lico, presentandose como espacio de convergencia de distintos cambios técni-
cos, econdémicos y sociales(Cappello, 2015). Estos productos culturales viven un
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apogeo sin precedentes en su produccion, y han multiplicado su presencia en la
sociedad gracias a televisiones en abierto, a los canales de pago y a la prolifera-
cion de las plataformas VoD, la cuales han contribuido a aumentar su consumo,
su transnacionalizaciény a situarlas como uno de los ejes del entretenimiento.

Las series de television constituyen un objeto de reflexion interesante sobre
lasociedad que expresanyen laque seinsertan(Donstrupy Algaba, 2021). El visio-
nado de series establece un discurso social sobre como la sociedad se organizay
se identifica a simisma(Dikeny Lausten, 2017). El uso que hace la audiencia de las
series de television se considera en relacion a factores entrelazados, que aluden
a noticias, intereses politicos, valores civicos y recursos interpretativos que, en
conjunto, constituyen su orientacién hacia la esfera publica y politica (Naerland,
2019:652). Las series de television esparcen un discurso mediatico que combi-
na el conocimiento experiencial con la sabiduria popular, lo que las convierte en
un recurso potencial de transmisién de valores sociales (Van Zoonen, 2007). En
este sentido, cumplen un rol fundamental en la comunidad porque son fabulado-
ras: hablan del espectador y aportan experiencias sobre su vida cotidiana; son
familiarizadoras: construyen un sentido comun de la sociedad, aportan valores
comunes a sus miembros y aceptan los elementos novedosos (Buonanno, 1999).
En suma, se trata de relatos que poseen un alto grado de penetracion en el ima-
ginario social contemporaneo (Parejo y Sanchez-Escalonilla, 2016), y que ayudan,
en un sentido conceptual, a conformar nuestra vision del mundo.

La ficcion televisiva contribuye a constituir imaginarios sociales, y estos
emplean lo simbdlico como un instrumento para mostrarse. En este sentido, los
imaginarios sociales son un conjunto de representaciones vinculadas a la ima-
gen que el sujeto tiene del mundo, del otro y de si mismo (Imbert, 2006). Es de-
cir, construcciones mentales, socialmente compartidas con el propoésito de dar
sentido al mundo y a la sociedad (Baeza, 2003). Asi, las series de ficcion sobre
un tema determinado, como la crisis del COVID-19, que alude a una comunidad
concreta, como la espanola, pueden convertirse en una referencia identitaria,
siendo al mismo tiempo reflejo y reflexién de un momento histérico que pue-
de ayudar a un pais a repensarse como tal (Rosenstone, 1995). La crisis de salud
publica que estallé en marzo de 2020, como consecuencia de la pandemia pro-
ducida por el brote de SARS-COV-2, ha tenido un impacto determinante en la
sociedad contemporanea. Sus efectos son aun percibidos en el ambito sanitario,
social, economico, politico y también cultural de nuestra sociedad.

En este contexto, la crisis del COVIB-19 conforma un imaginario social predo-
minante que lo envuelve todo. La crisis del coronavirus, de forma casi inmediata,
ha sido objeto de numerosos estudios referidos al campo de la comunicacion de
nuestro pais. Sobre la television, en concreto, encontramos investigaciones que
aluden al ambito de la informacion y también del entretenimiento. Los trabajos
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sobre la informacién son mas abundantes. Se ha investigado sobre los informa-
tivos en los canales de televisién espanoles durante los meses previos al con-
finamiento para determinar que tuvieron una lenta evolucion en la difusién de
contenidos sobre la pandemiay que no se previeron las elementales consecuen-
cias socioeconomicas (Sanjuan, Martinez, Videla y Nozal, 2020); también sobre
la informacion de la crisis transmitida a través de TVE y su recepcion entre la
audiencia, que la percibié con demasiado contenido politico (Villena y Caballero,
2020); los estudios advierten de que se aumento la oferta y el consumo de in-
formativos en los contenidos de las principales televisiones publicas de Europa,
aunque por la prolongada duracion de la pandemia produjo fatiga en la audiencia
por la reiterada presencia del coronavirus (Tufiez, Alvarez y Fieiras, 2020); e in-
cluso, se ha propuesto una metodologia para el anélisis de las imagenes del vi-
rus de los informativos de television porque estas respondian a una motivacion
estética y de atraer la atencién del espectador (Bonales y Lopez, 2020). Otros
trabajos encuadrados en la television se han orientado hacia la salud, como el
gue se centra en las principales areas de cambio del audiovisual causado por la
pandemia en términos de estética, flujos de trabajo y sostenibilidad (Blas, Garcia
y Martin, 2020). En lo que respecta al entretenimiento, las investigaciones son
mas escasas. Encontramos una focalizada en las adaptaciones desarrolladas en
larealizacion televisiva de eventos deportivos durante la crisis, como las técnicas
para larecreacion del graderio virtual en la NBA (Marin, 2021); y otra referida a los
programas de entretenimiento del Canal #0 de Movistar Plus, donde se experi-
mentaron transformaciones notables en sus formatos, como prescindir del publi-
co, cambiar la escenografia o producir el espacio desde casa(Andueza, Santanay
De Luis, 2020). Sin embargo, investigaciones académicas sobre series de televi-
sion en pandemia apenas se han publicado. Existen acercamientos que explican
la produccion de ficcion televisiva en tiempos de pandemia, como el informe que
anualmente publica Observatorio Iberoamericano de Ficcién Televisiva (2021), o
el texto sobre la produccion internacional de series producidas durante el confi-
namiento, que anticipa que estas ficciones serviran de testimonio de las sema-
nas criticas(Cascajosa, 2020), pero no se ha analizado en profundidad como la te-
levision en Espana ha cubierto este periodo de crisis desde el aspecto ficcional.

El presente trabajo contribuye a paliar una carencia en el estudio de las di-
mensiones de la crisis, prestando atencién al contenido y a la produccion de la
ficcion televisiva en Espana. Son escasos los precedentes de un estudio cualita-
tivo en profundidad sobre el planteamiento de las narrativas de la crisis ofrecida
por la television. Por eso resulta interesante definir cuales han sido las pautas que
han configurado el discurso sobre la crisis en estas ficciones y en qué medida
estan representados los intereses individuales y colectivos de la ciudadania en
los contenidos de estos relatos.
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La crisis consecuencia de la pandemia del COVID-19 se ha convertido en un
temaargumentalrelevante de numerosos trabajos actuales de fotografiay repor-
tajes informativos de television, también para documentales y peliculas de cine,
incluso para las series de television, tanto nacionales como internacionales. En
este articulo se analiza una muestra de series de ficcion televisiva de produccion
espanola, realizada durante el confinamiento, y cuya tematica se vincula con los
efectos del coronavirus en el pais. Se trata de productos audiovisuales que, gra-
cias a la distribucion global, se emitieron en televisiones publicas y en las prin-
cipales plataformas VoD. Son series que pueden leerse en clave de narrativas de
la crisis al ser realizadas para y sobre el momento histérico méas excepcional de
crisis vivido por la sociedad espanola desde la crisis economica de 2008.

Subreve periodo de gestaciony su pronta emision las convierte en potenciales
cronicas, en clave dramatica o comedia, pero con trasfondo realista, de una situa-
cion extraordinaria que persigue representar la inusual situacion producida por
la pandemia. Ademas del relato que articulan, lo interesante de todas estas pro-
ducciones apunta también al contexto de su produccién. Esta se realizo en con-
diciones excepcionales: con una escritura improvisada, un rodaje caracterizado
por limitaciones a la movilidad y una posproduccion en modalidad de teletrabajo.

En Espana el gobierno decreto el Estado de Alarma el 14 de marzo de 2020
(Real Decreto 463/2020). Este llevaba aparejado el confinamiento domiciliario,
que no se alivio hasta mediados de mayo, cuando comenzo la fase 1de la deses-
calada. Este confinamiento excepcional, que se dilaté durante casi dos meses,
conllevo importantes cambios socialesy de consumo. Durante ese periodo, la te-
levision se convirtio en el principal medio de comunicacion empleado por el pu-
blico parainformarse (Montana, Ollé y Lasilla, 2020) pero, sobre todo, para entre-
tenerse. El consumo televisivo a lo largo de los méas de tres meses de estado de
alarma paso de los 325 minutos de television de los primeros siete dias, alos 221
minutos por personay dia de la Ultima semana (Kantar Media, 2020). Es decir, el
confinamiento supuso unrécord histérico de consumo de television que lo elevd
a casi cinco horas: un promedio de 284 minutos el visionado por persona y dia.
Elincremento fue del 40% respecto del mes anterior a la pandemia (Barlovento,
2020: 4). Asi, se constato que en época de crisis la television fue la primera fuen-
te informativay el canal de entretenimiento de referencia(Besalu, 2020: 106).

2. Metodologia
El objetivo principal de este trabajo consiste en examinar la representacion sobre

la crisis COVID-19 que se ha difundido a través de las series de television de ficcion
espanolas producidas y emitidas durante los primeros meses de la pandemia. En
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concreto, durante el periodo de diez meses, comprendido entre abril de 2020 y
enero de 2021. Asi, se busca responder a las preguntas de investigacion: 1. ;Cémo
se realizd la produccion de estas series de ficcion durante el estado de alarma?;
2. ;Cuél es el tratamiento predominante que muestran de la crisis? Y, 3. ;Cuales y
cémo son los imaginarios sociales resultantes -asi como los planteamientos au-
sentes-en la ficcion televisiva producida durante la crisis de la pandemia?

La muestra escogida comprende las cinco series de ficcion: Jo tambe em
quedo a casa (TV3, 2020); Diarios de la cuarentena (TVE, 2020); En casa (HBO,
2020); o Relatos con-fin-a-2 (Amazon Prime Video, 2020). También se considera
la serie Cuéntame (TVE, 2021), que actualiza la narrativa de la temporada vigési-
mo primera con el tema de la pandemia. Se escogen estas cinco series de ficcion
televisiva como objeto de trabajo porque son de produccién espanola, se reali-
zaron durante el confinamiento y emplean una tematica que alude a la crisis del
coronavirus.

Aunque se trata de una muestra limitada sobre la crisis del COVID-19, se
estima representativa porque las obras tuvieron amplia distribucion nacional,
porque alcanzaron presencia en el debate publico y porque acabaron por cons-
tituirse en productos exportados hacia entornos socioculturales inmediatos.
También se considera oportuno el analisis de estas series de television porque
se gestan en pleno proceso de convulsion social, cuando se abre una ventana de
oportunidad para la irrupcién de nuevos imaginarios. Estas razones convierten
a estas seriesy a sus relatos en potenciales creadoras del imaginario colectivo.

Las series de ficcion televisiva son una formula que posibilita representar los
conflictos reales que personas y colectivos sufren en tiempos de crisis. Estas
adquieren relevancia en el contexto de este analisis, puesto que, como produc-
tos comerciales que son, sus mecanismos narrativos se basan en la utilizacion
de estereotipos facilmente reconocibles que les permite crear empatia entre el
publicoy lanarracion. Asi, las series se revelan como una herramienta apropiada
para el estudio de los modos de vida y las formas de pensamiento de la sociedad
gue en ellas aparece representada. Se considera que estos productos culturales
incorporan elementos del proceso historico y social en el que se circunscriben
(Williams, 1997)y, por lo tanto, las series de television testimonian, mas o menos,
un estado de sociedad (Sorlin, 1991:85).

Para realizar esta investigacion se propone una metodologia de corte cuali-
tativo que se sustenta en el analisis textual y situa el contexto de produccion de
las series. Es decir, este andlisis apunta hacia elementos concretos del texto y
hacia los modos en que dicho texto se construye. También extiende su atencion
hacia el modo de interpretar su significado en un sentido global y de valorizar los
temas de los que se hablay las formas de enunciacion de su discurso (Casettiy
di Chio, 1999: 251).
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Con este fin se ha empleado una ficha de analisis (Ver Tabla 1)a modo de es-
guema de lectura en el que cada unidad de anélisis esta formada por cada una
de las series de la muestra. Este instrumento ha permitido quiar el analisis de
una forma estructurada durante un segundo visionado de las series, y de todos
sus capitulos, atendiendo a un compendio de categorias que se han considerado
como nudos textuales, todos ellos relacionados y vinculados a la representacién
de la crisis sanitaria.

Tabla 1. Ficha de anélisis

1. Contexto de produccion

Datos de la produccion Tipo
Tiempo de produccion
Especificidades

Clasificacion Géneros
Formatos
Tipologias
2. Narrativa
Temas Primarios y secundarios
Personajes Numero

Caracterizacion
Roles narrativos
Interacciones

Historia Género

Estructura: inicio-desarrollo-solucion
Temporalidades

Relaciones entre historias

3. Puestaen escena

Realizacion Espacios
Intervenciones
Técnicas autorales

Fuente: elaboracién propia.

Ademas de este analisis textual, con el que se da cuenta de los principales
recursos expresivosy narrativos de los textos seleccionados, los resultados pre-
sentanun trabajo previo referido al contexto de produccion de las series de estu-
dio enla coyuntura de la crisis. La investigacion sobre el contexto de produccion
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se realizo a través de una exhaustiva busqueda hemerografica, que da cuenta
de las informaciones y entrevistas publicadas sobre el objeto de investigacion
en diferentes medios, de alcance nacional y de referencia: El Pais, ABC, La Van-
guardia, como especializados: FérmulaTV, VerTele, Fueradeseries, Serializados
y Espinof.

Enresumen, se trata de presentar una perspectiva de trabajo que considera
la serie de television como produccién simbolica desde postulados estructura-
listas y semidticos.

3. Resultados

3.1. El contexto de produccion

Como se ha senalado, el decreto sobre el estado de alarma restringio la movi-
lidad de las personas causando un confinamiento domiciliario. Asi, se impedia
el acceso fisico a los puestos de trabajo de manera generalizada, lo que para-
lizo la actividad productiva. Esta situacion influy¢ en el tejido laboral del pais, y
la industria televisiva no fue una excepcion. Los 30 rodajes de series de ficcion
espanolas que se llevaban a cabo en Espana durante el mes de marzo de 2020
fueron interrumpidos o postergados (verTele, 2021).

Ante esta situacion, el tema de la crisis del COVID-19 y el confinamiento fue-
ronlos temas que edificaron la nueva ficcion televisiva. La iniciativa procedio de
las televisiones publicas. TV3 fue la primera en estrenar, el 1 de abril, Jo tambe
em quedo a casa [ Yo también me quedo en casa], una serie producida por Yu-
magic y creada por Sergi Cervera. Como no se podia rodar en ninguna parte, se
opto por realizar una serie de ficcion basada en Skypes. De esa forma, el reparto
actoral estaria en su casa cumpliendo con las normas basicas de seguridad y el
equipo de rodaje podia ser reducido y versatil. La productora realizd un capitulo
piloto que se envio a TV3, quien deliberd un tiempo antes de dar luz verde al pro-
yecto. Ocho dias después, se estrenaba la serie.

Jo també em quedo a casa es una comedia compuesta por 20 capitulos de
15 minutos de duracion cada uno. Esta escrita por Blanca Bardagil y el propio
Cervera, que también es el director. Su propuesta es sencilla: utiliza planos es-
tandar para insertar a los diferentes personajes imitando a las video-llamadas y
a los videos publicados en las redes sociales. El rodaje, por tanto, no era com-
plicado. Dos técnicos con permiso de servicios minimos de TV3 se desplazaban
a casa de actoresy actrices. El equipo se reducia a un ordenador, un micréfono
direccional, una camara y un par de paneles LED para dar iluminacion. Esco-
gian un espacio de la casa donde se pudieran colocar, montaban el pequeno set
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(Imagen 1)y alligrababan sus escenas. Los actores se conectaban con el director
via Skype'y él les iba dando las réplicas que escuchaban a través de auriculares.
Respecto a la imagen, siempre se recreaba el mismo plano. De esta forma se
podian rodar escenas de forma agil y rapida. Es decir, un rodaje como aquel,
gue estaba previsto para semanas, debido a las circunstancias de la crisis se
convirtié en un rodaje de dias. Finalmente, en la posproduccion el montador,
Adria Cadena, recibio en su casa un ordenador, un disco duro con las imagenes
grabadas, los grafismos y la masterizacion.

Imagen 1. Sergi Cerveray el improvisado estudio de grabacién en su domicilio.
Fuente: CasanovaFotoblog.

El 7 de abril, una semana después, Television Espanola emitio Diarios de
cuarentena, una comedia de situacion de 8 episodios de media hora de duracion
cada uno, producida por Morena Films y escrita y dirigida por Alvaro Fernandez
Armeroy David Marqués.

Laidea parti6 del productor, Alvaro Longoria, quien se puso en contacto con
Marqués proponiéndole el proyecto con su obra de teatro Espacio, como referen-
te. Esta se construia a traves de retazos de convivencia de distintas parejasy la
idea era hacer algo similar para television. En este caso, mostrar el dia a dia de la
gente en el interior de las casas a modo de camara oculta. A TVE le convencio el

139

https://dx.doi.org/10.12795/1C.2021.118.08

pp. 131-153 « E-ISSN: 2173-1071

IC - Revista Cientifica de Informacion y Comunicacion 18(2021)




A uoroewJou| 3P BIIHIUBID

(1z0Z) 81 ugIoEDIUNWOY

NSSI-3 - ¢Gl-1¢1 "dd

eLIL

LLOL-¢

sdny

80'8LI'L20Z"01/S6L2L 0L/B10"10p™Xp//

Javier Mateos Pérez

planteamiento y a partir de ahi buscaron diferentes perfiles de intérpretes. Fer-
nandez Armeroy Marqués escribieron los guionesy se dividieron el trabajo: cada
uno se ocupo de cinco casas, compuestas por actores, parejas o convivientes,
buscando puntos de interconexion entre ellas.

Los realizadores crearon un sistema particular para gestionar el rodaje. Pri-
mero se escribian los guiones 'y después se enviaban a los actores, a los que ade-
mas se mandaba un kit de rodaje, compuesto por un teléfono movil para hacerlas
veces de camara, un micréfono, un tripode y un programa informatico con el que
enviar las imagenes. Luego, a través de video-llamadas se planificaba y ensaya-
ba cada secuencia. Una vez grabada, los actores enviaban el material grabado
por internet al montador, para que le diera forma. Este sistema conllevo un rit-
mo mas intenso y complejo que el de un rodaje convencional, por el aislamiento
y porque los actores tuvieron que asumir otras funciones tecnicas -directores,
operadores de camara, responsables de fotografia- ademas de sus labores pro-
pias de interpretacion.

Al ser producida y emitida por TVE, la polémica no tardo6 en aparecer. Los
partidos de la oposicion conservadora consideraron que la pandemia no era el
tema indicado para realizar una comediay llamaron al boicot. El hecho de que la
serie fuera emitida por un canal publico y la tactica de crispacion politica prac-
ticado durante el periodo se convirtieron en ingredientes suficientes para con-
vertir la produccion de TVE en una nueva arma arrojadiza contra el gobierno (de
Querol, 2020).

La siguiente en mover ficha fue HBO-Espana, quien produjo junto con Caba-
llo Films 'y Warner En casa, una serie antologica estrenada el 3 de junio, y com-
puesta por cinco mediometrajes, realizados por sendos cineastas espanoles:
Rodrigo Sorogoyen, Leticia Dolera, Paula Ortiz, Carlos Marqués-Marcet y Elena
Martin. Las duraciones de cada trabajo se mueven entre los 17 y los 44 minutos
de duracion(Imagen2).

Laidea original fue de Clara Nieto, productora ejecutiva de Warner, quien pro-
pone a los participantes realizar una serie cuyos episodios se desarrollen en casa
durante el confinamiento. La idea eraaportar diferentes miradas sobre la vivencia
colectiva de la crisis desde una perspectiva autoral y joven (menores de 40 afios).

Dados los obstaculos que planteaba la situacion para acometer el rodaje, los
cineastas se vieron ante el reto de componer sus historias -escribiry rodar-en tan
solo un mes, con diferentes limitaciones técnicas y artisticas. Todos recibieron
un teléfono, un microfono de corbata, otro de ambiente, un estabilizador y varios
tripodes para rodar. Algunos incluso optaron por ser intérpretes de sus propias
obras. El hecho de que se concibieran como episodios independientes hizo que
su produccion fuera heterogenea. Sorogoyen realizo, dirigio y co-protagonizé su
historia, junto con sucompaneray conviviente de ese momento Marta Nieto. Ortiz
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tuvo que realizar el plan de rodaje, ensayar y dirigir desde Zaragoza a través de
videoconferencia con las actrices Julia de Castro y Celia Freijeiro, que estaban
confinadas juntas en Madrid. Marqués-Marcet conté con la colaboracion de la per-
sona con la que convivia, Manuela Aparicio, que ademas de protagonizar la cinta
lamusicaliza al piano, y recurri¢ al archivo de su teléfono movil en donde guardaba
grabaciones de diferentes viajes. En este caso, Marqués-Marcet realizé primero
el montaje de esas imagenes en colaboracion con el cineasta experimental Oscar
de Gispert y posteriormente se puso a escribir el guion de la historia de forma
telematica con Borja Banguya. Finalmente, Elena Martin, que en su trabajo mues-
tra el confinamiento en una comuna situada en una nave industrial donde estaba
confinada con su pareja, tuvo que convencer a todo el grupo de amigos -hasta
siete- con los convivia, para que se pusieran delante de la camara y participaran
en el proyecto improvisando conversaciones previamente acordadas delante de
la camara que posteriormente montaron.

Imagen 2. Captura de imagen del trailer promocional de En casa. Fuente: HBO-Espana.

Con Relatos con-fin-a-dos Amazon es la siguiente VoD que apuesta por el for-
mato de la miniserie antologica que emiti¢ a partir del 3 de julio. Esta version,
producida por Morena Films en colaboracién con Gessa Producciones, también
esta compuesta por cinco capitulos, de entre 16 y 21 minutos, dirigidos por ci-
neastas diferentes: Alvaro Fernandez-Armero, Fernando Colomo, Juan Diego
Botto, Miguel Bardemy David Marqués.

La propuesta procede de Alvaro Longoria y Cecilia Gessa, y nace con la in-
tencion de seguir componiendo historias alrededor de la crisis de la pandemia,
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considerando las limitaciones del confinamiento. Con respecto a la produccion,
la escritura del guion de cada pelicula se realizé de forma autonoma. Por ejem-
plo, Colomo coescribio su capitulo junto a Belén Sanchez Arévalo; Bardem re-
currio para el suyo a la escritura de Carolina Roman y Mario Parra; mientras que
Botto, Marqués y Fernandez Armero lo escribieron ellos mismos. La direccion
se realizd a distancia, mediante video-llamada, a través de la aplicacién Zoom.
Se da la curiosidad de que, en este caso, para el elenco artistico se recurrio a
parejas de actoresy actrices que fueran convivientes. Y debido a las condiciones
de la pandemia cada uno de los hogares donde residian los intérpretes recibid
dos teléfonos moviles, focosy tripodes para realizar la obra desde sus domicilios,
con lo que también tuvieron que compatibilizar sus funciones actorales con las
técnicas, referidas a la realizacion, el sonido, el maquillaje, etcétera.

Laultima serie de televisién que recurrio alatematica de la crisis del corona-
virus fue la longeva Cuéntame cémo paso, de Television Espanola, que la incluyo
como una de las tramas en su Ultima temporada -la 21-, que comenzdé a emitir el
7 de enero del 2021.

Esta entrega, dividida en 20 capitulos de 60 minutos cada uno, combina dos
lineas temporales: una que va del ano 1992 al 1993, y otra que considera el ano 2020.
Esto con el fin de registrar la pandemia como uno de los hitos histéricos del pais,
evento que no podia faltar en el album de relatos nacionales que coleccionala serie.

La produccion, realizada por RTVE en colaboracion con el Grupo Ganga, com-
pleto el rodaje de la ultima temporada después de una grabacion que se vio al-
terada por las circunstancias. TVE paralizo el rodaje original el 15 de marzo por
las restricciones impuestas por el gobierno ante la rapida evolucion que estaba
experimentando el coronavirus. La reactivacion de la produccion no se produjo
hasta el mes de mayo, en la fase 1 de la desescalada. Cuéntame retomo enton-
ces la produccion de la nueva temporada. Para preparar el guion y el rodaje se
realizaban reuniones de forma telematica (Imagen3). En el mes de septiembre
se confirmaba que los guiones de la nueva temporada incluirian un salto hacia el
futuro de 2020, afo de la pandemia.

La idea parte de Joaquin Oristrell, coordinador de guion de la serie, que se
encontraba trabajando en la serie HIT de la que es showrunner. Como detuvieron
el rodaje por el confinamiento, Miguel Angel Bernardeau, creador y productor de
Cuéntame, le encargo la siguiente temporada: ‘como estabamos en el principio
de la pandemia, me ponia a pensar y no podia pensar en nada mas. Hubo un mo-
mento en el que dije, bueno, quizé Cuéntame tiene que tener la oportunidad de
contar la pandemia desde esa familia. Y ahi nacié todo”(Fernandez, 2021).

En septiembre comenzaba el rodaje, aunque condicionado por los proto-
colos requeridos por el Ministerio de Sanidad y confeccionados por distintas
asociaciones del ambito audiovisual con el fin de evitar nuevos contagios. Entre
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las medidas, destacaban la ampliacion de espacios para mantener las distan-
cias de seguridad, la limitacion de personas en el aforo del set, la realizacion de
pruebas, tomas de temperatura o desinfeccion de zonas, material o vestuario.

Imagen 3. Primera reunion telematica para lectura de guion de Cuéntame.
Fuente: Instagram de Ana Duato.

3.2. El andlisis de las producciones

La primera cuestién que llama la atencion es el hecho de que nos hallamos ante
series de ficcion que se sirven de estrateqgias discursivas para presentarse ante
la audiencia como ficciones basadas en hechos reales. Es decir, se propone un
discurso verosimil que pretende el reconocimiento y la identificacion por parte
del espectador.

De forma simétrica, estas ficciones televisivas tienen en comun que se pre-
sentan como relatos de la crisis con una base de realidad subrayada. En el arran-
que de Diarios de la pandemiay en de En casa, un mensaje inicial informa que las
series se han rodado durante el confinamiento sin salir del hogar. En Cuéntame
como paso la cabecera muestra un contador de anos que se detiene en el 2020, y
partir de ahi intercala imagenes de una desierta Puerta del Sol, de personas que
caminan por las calles primero sin mascarillas, y después con ellas puestas, de un
monitor medico que senala las constantes vitales, de un sanitario llevandose las
manos a la cara en actitud conmocionada, de diferentes personas con mascarilla
aplaudiendo y de la micrografia de un coronavirus. Son diferentes formas de en-
fatizar la conexion referencial de la ficcion televisiva con los hechos de la crisis.
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Las series que se analizan son historias construidas para el entretenimiento,
por lo tanto, son sencillas de sequir para una audiencia amplia. En todas ellas se
constata la existencia de una trama argumental de naturaleza causal, inducida a
través del temadel confinamiento. Los canales publicosy las plataformas de VoD
interpretaron, desde el momento inicial del estallido de la crisis, que se trataba
de una tematica argumental con buena acogida entre el publico, porque la mayor
parte de la audiencia lo conocia de primera mano, puesto que estaba viviendo
esa misma situacion.

Este tema principal de la vida en confinamiento se observa en: Diarios de
cuarentena y Jo també em quedo a casa, que se articulan como relatos humo-
risticos que pretenden entretener y empatizar a partir de la experiencia comun
del encierro. Ambas se articulan como un reflejo pegado a la actualidad y a la
realidad, y ponen el foco en actividades y reflexiones cotidianas que se repre-
sentan desde diferentes hogares y personas de forma naturalista, acentuando
actividades o conversaciones comunes: lacomunicacion con la familiay los ami-
gos a través de las tecnologias, las relaciones intimas derivadas de la conviven-
cia, la salida ala calle con las nuevas normas y restricciones, los problemas para
sacar adelante el trabajo, el padecimiento del paro, la realizacion de aficiones
restringidas a la casa, etcéetera. Estas tematicas componen tramas entrelazas
con continuidad entre episodios, que se inscriben en la estructura de la comedia
televisiva clasica.

Ambas propuestas son sencillas y austeras desde el punto de vista formal.
La produccion catalana inserta a los personajes con planos fijos, simulando vi-
deo-llamadas o emisiones a través de las redes sociales, mientras que la pro-
puesta de TVE posee mayor dinamismo y repertorio de planos y encuadres, aun-
gue también abusa de los planos-pantalla.

En casa también habla sobre el confinamiento como suceso colateral de la
crisis, aunque presenta una mirada mas personal. El foco de los relatos que com-
ponen la serie parece situarse sobre la convivencia intima, y el objetivo se des-
prende desde el mismo titulo: es representar lo que sucede dentro de la casa.

La pandemia puso sobre la mesa muchos problemas sociales, entre ellos
el de la violencia machista. En el episodio Mi jaula se cuenta la historia de una
mujer que, ademas de encontrarse encerrada fisicamente, también lo estd emo-
cionalmente como consecuencia del maltrato psicolégico de su pareja que, con
mensajes amenazantes, le prohibe salir al balcon, hablar con sus vecinos, vestir-
se de forma elegante para una video-llamada o usar las redes sociales cuando
se supone que esta trabajando. El sentimiento enjaulado se enfatiza con planos
(Imagen4)donde la protagonista aparece encerrada -encuadrada- entre muebles
y paredes, y se contrapone con imagenes oniricas de felinos y de noticias que
hablan de avistamientos de animales salvajes en las calles de las ciudades.
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Imagen 4. La protagonista entre muebles y lineas rectas. =

Una situacion extraordinaria crea una historia que cuenta la dificultad de ~
la vida en comun en el contexto del confinamiento. Las rutinas de la pareja se o
muestran a través de planos fijos que ensenan diversos momentos cotidianos
del dia: desayuno, siesta, limpieza, lavado de dientes, aplaudir en el balcon, etcé-
tera. La relacion comienza a desmoronarse a raiz de que el chico descubre una
cicatriz que desconocia en la cabeza de la chica, y entonces aumenta la paranoia
y la tension entre los dos, mostrandose siempre separados por diferentes ele-
mentos de la casa que actlan como barreras entre ellos (Imagen 5).

18(2021)
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Imagen 5. Personajes juntos, pero separados.
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Asi de fdcil cuenta el relato de una mujer que al comienzo del confinamiento
recibe a una amiga que acaba de terminar una relacion sentimental. La dificil
convivencia bajo el mismo techo, por la distancia emocional entre las convivien-
tes, terminan dibujando una relacion de afecto que concluye con una conexion
inesperada. Rodado en blanco y negro, el capitulo propone temas que apuntan a
laamistadyalamor. El tema de la pandemia se halla presente alolargo de todo el
relato. El capitulo se inicia conla voz en off de Pedro Sdnchez sobre los titulos de
credito explicando el estado de alarma. La protagonista cuenta que la policia la
ha parado en la calle para pedirle la direccidony el carné y su amiga la deja entrar
en casa despues de negarla el abrazo y haberla rociado con gel hidroalcohdlico.
Se muestra el supermercado con los estantes vacios y las dos protagonistas sa-
len a aplaudir al balcon en varias ocasiones.

En Mira este video de gatitos se expone de forma naturalista el confinamiento
de una comuna en una vieja fabrica industrial. Un punto de vista no convencional
gue se narra a través de dilatadas tomas que recogen conversaciones rutinarias,
agradables y tristes, aparentemente intrascendentes, que desvelan tensiones,
roces de convivenciay aislamiento a pesar de estar rodeado de gente.

Viaje alrededor de mi piso toma como referencia la obra de Xavier de Mais-
tre: Viaje alrededor de mi habitacidn, y a través de la voz en off de una mujer,
reflexiona sobre el presente de la cuarentenay la memoria. “Si de Maistre de-
mocratiza el viaje, el covid19 democratiza el confinamiento”. Una pieza intros-
pectiva y poética aderezada con musica de piano que compone la actualidad
del relato valiéndose actos cotidianos de la protagonista en esos dias, yuxta-
puestos con material de archivo y numerosos planos detalle de espacios, ob-
jetos, angulos e iluminaciones, que sirven para acceder a los pensamientos de
la protagonista (Imagen6), que se mueve por la casa como sus pensamientos,
de unlado a otro.

Relatos con-fin-a-dos también usa el confinamiento como punto de partida
de sus capitulos autoconclusivos, sin embargo, las tramas evolucionan hacia
diferentes lugares y los temas pierden en importancia con respecto a la crisis
por su condicion de relatos de género. Asi, o resenable es que las cinco piezas
emplean diferentes referencias sobre el contexto pandémico: vecinos que se
conocen de salir a aplaudir al balcon en Emparedados; relacion por video-confe-
rencia entre maestro-alumno en El aprendiz; companeros de piso que terminan
enamorandose porque el confinamiento les retiene en el mismo piso en Finlan-
dia; realizacion del casting telematico de una actriz por los nuevos protocolos
de rodaje en Self tape; y declaracioén judicial y ocultacion de un crimen en plena
pandemia, en Gourmet.
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Imagen 6. La protagonista pensativa.

Con respecto a los personajes, las series analizadas ofrecen una variada ga-
leria, que oscila entre la mera caricaturay la relativa profundidad. Esto debido a
la escasa duraciony al formato de las propias series, puesto que dos de ellas son
antolégicas y poseen episodios y personajes independientes. Hay que conside-
rar ademas que, por el contexto pandemico y las restricciones propuestas en
el estado de alarma hubo que contactar, en muchos casos, con intérpretes que
fueran convivientes, lo que condiciond el elenco artistico de las obras.

Diarios de la cuarentena se compone de 16 personajes divididos en diez hoga-
res, cada uno de ellos compuesto por un matrimonio convencional hastiado, dos
amigos separados e inseparables, una familia que tiene que conciliar trabajo con
hijos e hijas de diferentes edades, un vecino atareado, una pareja de amantes a
los que el confinamiento obliga a convivir sin conocerse, un matrimonio aficio-
nado a las redes sociales, dos abuelos con dificultades de acceso a la tecnologia
y una pareja en crisis. La dinamica de la narracion viaja de casa en casa inter-
conectando a los diferentes personajes -del mismo o de diferentes hogares- en
base arelaciones personalesy profesionales. Esto permite ofrecer un repertorio
de conversaciones e interacciones donde se exponen preocupaciones, circuns-
tancias o conflictos propios del confinamiento. En general, el reparto artistico
trata de exponer una muestra de personajes cuyos diferentes perfiles buscan
serlo mas representativos posible de la sociedad en la que se inscribe la serie.

Jo també em quedo en casa esta interpretada por 10 personajes que habitan
ocho hogares. La propuesta narrativa de la serie se basa en las relaciones senti-
mentales. La pareja protagonista rompe su relacion en pleno confinamiento, por
lo que se separa aun viviendo en la misma casa. A la vez, otra pareja de amigos
decide casarse, a pesar de que viven separados. A estos cuatro personajes se
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les suman los otros que, por amistad o trabajo, interacttan con ellos: un escoces
que habia iniciado unarelacién en secreto con la protagonista antes del confina-
miento, el terapeuta de la pareja, dos youtubers que suben sus videos a internet
con canciones y rutinas de ejercicios fisicos, un influencer que se ha hecho po-
pular por pelar un kiwi en directo, y su asesora. Este esquema permite y justifica
que laaparicionylarelacion entre personajes se ofrezca a través de video-llama-
das o aparezca en pantalla como si estuvieran emitiendo videos desde las redes
sociales(Imagen 7).

iopertan -

us fai;
oo

#lo
també
em quedo
acasa

Imagen 7. Plano de la serie Jo tambe em quedo a casa que imita a
la emision de una red social.

Los cinco capitulos de En casa los protagonizan: una pareja, dos amigas, una
joven solitaria, una chica acosaday un grupo de siete convivientes en una comu-
naenunavieja fabrica. El rasgo distintivo que les une es de lajuventud, porque el
escaso margen de desarrollo que ofrecen las narraciones no permite profundizar
sobre la identidad de los personajes. Y algo similar sucede con Relatos con-fin-
a-dos, que cuenta con 12 personajes para cinco producciones. En este caso, ha-
blamos de tres asesinos, una experta en Fen Shui, una actrizy su representante,
uninformatico, unvendedory una decoradora, un empresario, su esposa chilena
y unainspectora de policia. Aqui predominan los personajes adultos(9) por sobre
los jovenes(3), pero el desarrollo de los mismos se circunscribe al papel de géne-
ro donde los personajes se desempenan.

Es importante destacar también que todos estos relatos estudiados se en-
cuadran en diversos géneros. Prima la comedia, el thriller, los hibridados (co-
media-thriller, comedia-romance) y en menor medida aparece el drama. Tanto
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Diarios de la cuarentena como Jo també em quedo a casa son comedias, mientras
que las dos series antologicas exploran distintas propuestas. En casa propone
dos episodios experimentales, una comedia, un thriller psicoloégico y un drama;
mientras que Relatos con-fin-a-dos presenta sus propuestas con tres capitulos
que mezclan el thriller con la comedia negra, y otros dos episodios que combinan
el género romantico con la comedia y con el drama. Se observa que la crisis se
aborda de forma mayoritaria desde la comediay el suspense. Finalmente, el dra-
ma lo asume de forma manifiesta Cuéntame, cuyo relato de la crisis de la pande-
mia es mas explicito, al poner el foco en la situacion vivida en casas y hospitales,
con el fin de ilustrar la crisis desde diversas situaciones: el desamparo de los
sanitarios en la primera ola, las dificultades de los pacientes o el confinamiento
contextualizando la situacion a través de referencias informativas o de actuali-
dad de los medios de comunicacion.

La eleccion del genero de las series tiene que ver con los emisores y la au-
diencia a la que se destinan los diferentes relatos. Asi, la comedia, el romance o
el suspense se antojan validas para las audiencias generalistas, mientras que los
géneros documental, experimental o de terror psicoldgico parecen mas adecua-
dos para el publico minoritario.

4. Conclusiones

Con estas propuestas la industria televisiva espanola mostrd determinacion,
creatividad y adaptacion al contexto. De alguna manera convirtio la necesidad en
una oportunidad y consiguio reactivarse en un momento convulso, produciendo,
realizando y emitiendo, aunque a su alrededor se dieran condiciones complica-
das para el desarrollo de la industria.

A'lavez, y por esa misma circunstancia, en el producto televisivo de ficcion
resultante se advierte escasa maduracion, cierta homogeneizacion de propues-
tas, simplificacion narrativa y una estetica precaria. Aunque esto pudo ser el
resultado de una produccion excepcional, que tuvo que ser exprés, limitada en
medios y privada de profesionales. Una produccion que entregaba al equipo ar-
tisticolas funciones técnicas con unos recursos restringidos y ayuda telematica.

El analisis de las series de television de ficcion producidas y emitidas du-
rante el contexto de la pandemia del COVID-19 permite contrastar el predominio
de una representacion de la crisis que ofrece reflexion, pero apuntando hacia
el entretenimiento como principal objetivo, y dejando a un lado la vision critica
sobre las causas o las consecuencias de la pandemia. En la mayoria de las series
se detecta una vision que, mas que sobre el caronavirus, se enfoca hacia el con-
finamiento en los hogares. Esto permite articular historias, mediante puntos de
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vista generales o0 a través de planteamiento mas particulares, que aluden a una
experiencia colectiva nueva a la que todos y todas nos estdbamos enfrentan-
do. Asi, aparecen una serie de imagenes repetidas, de forma visual o de palabra,
que han pasado a ser significativas y forman parte de ese catalogo que nutre
el imaginario colectivo. Por ejemplo, el aplauso dedicado al personal sanitario
a las 20 horas desde los balcones y las ventanas, las conversaciones con fami-
liares y amigos via telematica a traves de pantallas o las referencias constantes
al confinamiento y a las restricciones del exterior. A pesar de todo ello, las se-
ries de ficcion producidas en este periodo no persiguen el compromiso desde
el punto de vista social, sino que ofrecen visiones de la crisis, tangenciales, méas
superficiales que profundasy mas individuales que colectivas. En ese sentido se
echan en falta algunas representaciones ausentes, como el generalizado consu-
mo televisivo o la dificultad de conciliacion familiar y profesional en los hogares,
la utilizacion de la crisis por parte de la clase politica con fines electoralistas, el
desempeno en el trabajo de los profesionales esenciales, las nuevas costumbres
en el confinamiento, las pruebas médicas pcr o el miedo social ante las conti-
nuasy contundentes cifras de fallecidos, entre otras.

En suma, lo que se dio fue un conjunto amplio de relatos, que parecen inser-
tarse facilmente en la nueva economia del entretenimiento, porque cuentan con
una producciony distribucion rapida que permite la aparicion de nuevas fuentes
y formulas de financiacion y favorece un consumo igualmente veloz.

Por otro lado, se ha encontrado un limitado mosaico de generos, formatos
y mecanismos narrativos a través de los cuéles se ha representado la crisis
y sus diferentes dimensiones. El género de la comedia -0 su hibridacion con
el romance y con el suspense- es el mas empleado porque permite dirigirse
a una audiencia generalista de todas las edades y también porque caracteriza
a los personajes protagonistas como personas convencionales enfrentados a
la vida cotidiana, movidos por sus propios defectos hacia desenlaces felices y
humoristicos donde se hace escarnio de lo humano. La comedia, el suspense
o0 el género romantico son los de mayor popularidad entre el publico televisivo
y permiten acercarse al problema desde una perspectiva amena, mas acorde
para un producto de entretenimiento como es la ficcion televisiva, que de algu-
na manera parecia buscar la desdramatizacion del acontecimiento. Esto, ade-
mas, mientras discurria la crisis y se explicaba en paralelo de forma constante
mediante otros discursos televisivos, informativos y divulgativos. La aparicion
del género experimental es una excepcion, y aparece como consecuencia de la
naturaleza autoral y de la audiencia de nicho de la propuesta de HBO. El género
del drama es minoritario y se reserva para la propuesta de Cuéntame, que se
dirige a un publico adulto y valora la pandemia como un acontecimiento tan ex-
cepcional y determinante que justifica la alteracion temporal mantenida hasta
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este momento para anadir la crisis a los acontecimientos histéricos que repre-
sentan cada ano.

Sobre los personajes, la caracteristica mas comun es la que opera mos-
trando las vivencias de personajes andnimos, con la pretensién de que tales
protagonistas encarnen un compendio de rasgos reconocibles susceptibles de
constituirse en el reflejo comun y en el testimonio del tiempo presente. Estos
personajes andnimos aportan marcas colectivas pero sus objetivos son particu-
laresy concretos.

Como se ha dicho mas arriba, durante esta crisis aumentoé el consumo de
television de forma notable entre la audiencia. Ver la television era una de las
pocas cosas que se podia hacer sin riesgo durante el confinamiento. La crisis
habia suspendido o diferido todos los estrenos y las peliculas que mayor audien-
cia cosechaban tenian que ver con la realidad que estabamos viviendo. Una de
las mas demandadas fue Contagion (Steven Soderbergh, EEUU, 2011), filme que
cuenta paso a paso el desarrollo, peligros, sintomasy preocupaciones de un bro-
te pandémico similar al de la COVID-19. Esta cinta se convirtio en uno de los titu-
los mas descargados y vistos desde iTunes durante los primeros dias. No es de
extranar entonces que la crisis pandémicay el confinamiento se postularan des-
de el primer momento como temas obligados para construir los nuevos relatos
audiovisuales. La realidad de la crisis se trasvaso al audiovisual desde el primer
momento y a través de diferentes formatos. Ademas de las series de televisidn
objeto de esta investigacion, surgi¢ en Espana un contingente de propuestas,
como el documental Madrid, interior (2020), dirigido por Juan Cavestany, realiza-
do durante la cuarentena; la webserie Cancelled, producida por Screen Australia,
compuesta por 10 capitulos de 9 minutos de duracién cada uno, que se estrend
en Facebook, paso a la plataforma VIX -donde consiguié mas de dos millones de
visualizaciones-y se adjudico, entre otros premios, el de mejor serie de 2020, en
los British Web Awards. Tiempo mas tarde han surgido mas propuestas, como la
serie documental Vitals (HBO, 2021), dirigida por Félix Colomer y producida por
El Terrat y Forest Film Studios, de 3 capitulos de una hora cada uno, donde se
cuenta de forma cruda la actividad sanitaria -incluida la UCI, en los momentos
mas duros de la pandemia, entre marzo y junio de 2020-del hospital Parc Taulide
Sabadell; 0 Besos al aire (Star, 2021) miniserie de ficcion producida por Mediaset
y Alea Mediay distribuida por Disney, que narrala vida de varias personas durante
la pandemia. Parece que estos proyectos inauguran una nueva fase que se pro-
pone revisitar el periodo de una forma mas aguda y reflexiva.

La ficcion televisiva aqui estudiada cumple con varias funciones. De una
parte, contribuye a la construccion del imaginario colectivo, siguiendo el con-
cepto propuesto por Morin (1965). Las series de ficcién, vehiculadas a través
del medio televisivo, identificadas como producto de consumo y contenedoras
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de personalidades mediéaticas, alimentan a la sociedad de material simbolico a
través de relatos, imagenes, ideas o mitos. Carlos Marqués-Marcet reflexiona
sobre la crisis y el confinamiento en su episodio Viaje alrededor de mi piso de la
serie En casa, y dice por la boca de su protagonista: “Lo curioso es que yo tam-
bién tengo la obligacion de contar algo todo el rato, de contribuir a esa memoria
colectiva que se esta contando en directo”. Es decir, desde el relato televisivo
de ficcion se fabrica memoria comuny se da consistencia a los recuerdos com-
partidos de la sociedad en su conjunto.

De otra parte, la ficcion televisiva nos ensena a comprender, a través de los
temas, personajesy espacios, larealidad de la que se nutre. En este caso, larea-
lidad asoma con una patina frivola, inocua y poco comprometida. Parece mas
pensada como recurso de una especie de catarsis, una herramienta concebida
mas para contener que para representar el pesar y la adversidad que ha repre-
sentado -y todavia representa- la crisis del COVID-19 en las vidas cotidianas.
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