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Resumen

La apariencia del camuflaje militar se ha transformado con la tecnologia digital;
los disenos de figuras organicas han sido reemplazados por nuevos patrones, en
Su mayoria caracterizados por una estética pixelada. El objetivo de este articulo
es demostrar que, el camuflaje militar pixelado, es un procedimiento especifico
del hacer visible y de la administracion de la mirada (Abril, 2012), que responde a
las pretensiones de control y vigilancia ejercidas desde estructuras disciplinares
politico-corporativas.
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Abstract

Military camouflage designs have been transformed with digital technology; Organic
patterns have been replaced by other figures, mostly characterized by a pixelated
aesthetic. The objective of this article is to demonstrate that pixelated military
camouflage is a specific procedure of making visible and managing the gaze (April,
2012), which responds to the claims of control and surveillance exercised from political-
corporate disciplinary structures.
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1. Introduccion

En 2015 se celebro el «fin de la Segunda Guerra Mundial” en la plaza Tiananmeén
de Pekin, con un desfile de carros de combate y efectivos del Ejército Popular
de Liberacion de China. En un reportaje sobre la ceremonia, publicado en BBC
News Mundo, Jack Stewart (2016) comenta la gran sorpresa que produjeron los
cuadros pixelados que, a modo de camuflaje, cubren toda la superficie de los
tanques de guerra. Segun el periodista, dicho estilo ha sido «adoptado cada vez
por mas fuerzas militares en todo el mundo” gracias a sus «mejoradas prestacio-
nes’ (p. 2) para la dispersién y el ocultamiento en el combate bélico. La expan-
sion global del camuflaje militar pixelado es un hecho, ya que ha sido adoptado
en ejércitos como el de Estados Unidos, Albania, Austria, Bosniay Herzegovina,
Canadé, Dinamarca, Espafa, Estonia, Rusia (Defensa y aviacién, 2018), Ecuador
(Saumeth, 2019), Gran Bretana (Gant, 2021), Uruguay (InfoDefensa, 2014), México
(Garcia, 2015)y Chile (Garcia, 2021).

Anthony King (2014), Rebecca Adelman (2018) y Stefka Hirstova (2013), hacen
una lectura critica a la implementacion de este nuevo patrén de camuflaje, des-
tacando el valor simbalico de la estética pixelada -favorable para legitimar las
pretensiones de control de los estados-nacion y sus alianzas corporativas-, y
no unicamente funcional para el ocultamiento en la guerra; asi como también
destacan la relacion entre la revolucion de la indumentaria bélica y la revolucion
digital contemporanea.

Este articulo sostiene que el camuflaje militar pixelado, como practica visual
del estado (Adelman, 2018), se enmarca en un orden mundial donde se pretende
administrar la visibilidad (Abril, 2010 y 2012) para legitimar las pretensiones de
control del poder politico -de los estados-nacion-y econémico -de las princi-
pales corporaciones que desarrollan tecnologia-. Es decir, que laimagen del ca-
muflaje militar pixelado expresa al régimen visual (Abril, 2010; Lopez Gabrielidis,
2015) contemporaneo, caracterizado por logicas de control y vigilancia cada dia
mas etéreas, invisibles y altamente tecnologizadas.

Lo anterior serad demostrado a través de un analisis critico del reportaje La
historia detras del camuflaje digital’ chino que estd revolucionando los tanques de
guerra, realizado por Jack Stewart (2016) para BBC News Mundo. Para llevarlo a
cabo, utilizamos un marco tedrico-analitico multidisciplinario, tomando nocio-
nes de los estudios visuales (Berger, 2016; Abril, 2010 y 2012; Leon, 2015), el pen-
samiento critico (Foucault, 2002 y 2005; Virilio, 2005; Lopez-Gabrielidis, 2015)y
la estética digital (Hoy, 2017).
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2. Estado de la cuestion

Diversos articulos de investigacion desde la Informatica, las Mateméaticas y la
Ingenieria, se han enfocado en la recoleccion de datos y aplicacion de técnicas
digitales para mejorar el camuflaje militar. Se han hecho pruebas en distintos
contextos ambientales, ajustando variables como el color, la luminosidad o la
textura de cada pixel, parareducir la probabilidad de deteccién de objetivos(Chu,
2021). Varios autores coinciden en que el color es una de las variables mas impor-
tantes, y los datos sobre la percepcion visual humana son indispensables para
la efectividad de las pruebas (Chu, 2021; Yang, Xu, Jia & Liu, 2021). Pero lo més
importante para que un camuflaje sea efectivo es tomar en cuenta las regiones
geograficas especificas de cada caso (Choudhary & Sharma, 2022).

King (2014) sostiene que, histéricamente, hay factores culturales y no-cienti-
ficos que inflyuen en la transformacion del camuflaje militar, asociado desde sus
origenes alaimagen del podery al nacionalismo. La estrategia visual de camuflaje
aparecio en el siglo XIX junto al armamento industrial, y los primeros uniformes
eran monocromaticos (verdes, marrones o grises). Con las guerras mundiales sur-
gen los patrones disruptivos que imitan formas organicas de la naturaleza, influen-
ciados por diversas fuentes cientificas e intelectuales desde la ecologia y el arte.

En 1970, Richard O'Neill y Guy Cramer aprovechan el auge de la computacion
grafica e inventan el camuflaje digital, concentrandose en demostrar la superio-
ridad de los patrones pixelados por encima de aquellos disruptivos. Sin embargo,
King (2014) sostiene que «los pixeles en si mismos -la caracteristica mas distin-
tiva del disefo digital- no tienen ningln mérito intrinseco para el camuflaje” (p.
410). Es decir que, segun el autor, no hay ninguna razon cientifica para que el
camuflaje digital se componga de cuadros que simulan la forma cuadrada del
pixel; podrian ser circulos, rombos u otras figuras.

La sospecha del autor nos lleva a tomar en cuenta que, si bien la técnica de
camuflaje digital se ha globalizado, no todos los camuflajes digitales tienen as-
pecto pixelado y no todos los camuflajes del mundo son digitales. A continuacion
algunos ejemplos: los ejércitos de Bélgica, Bielorrusia, Bulgaria, Republica Che-
ca, Croacia y Finlandia (Defensa y Aviacion, 2018), usan uniformes de camuflaje
digital cuyo diseno no es pixelado; Colombia reemplazd su patron pixelado por
otro de figuras hexagonales (Saumeth, 2022); y Alemania usa el camuflaje Flec-
ktarn de patrones clasicos, llamados disruptivos, y aun asi es reconocido como
uno de los mejores del mundo (Defensay Aviacion, 2018).

En 2004 se implementd por primera vez un patron de camuflaje pixelado. El
ejéercito de los Estados Unidos invirti¢ 5 billones de ddélares en el Universal Ca-
mouflage Pattern (UCP), en el contexto de la llamada guerra contra el terrorismo
posterior a los atentados del 11 de Septiembre. Esta comprobado que el UCP no
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funciono en los terrenos de conflicto, ya que sus tonos grises y azules no tenian
nada que ver con los paisajes de Afganistan(King, 2014; Hirstova, 2013; Adelman,
2018). Incluso O'Neill, uno de los mencionados creadores de la técnica de camu-
flaje digital, ha bromeado con la absurda paleta de color disenada para funcionar
en un «desierto boscoso urbanizado”, lo cual ni siquiera existe (King, 2014).

Desde el periodismo encontramos varias denuncias a la implementacion del
UCP. Se ha descalificado su «exuberancia irracional” (Engber, 2012), se ha cata-
logado como un «error colosal” cuya intencién de funcionar «en todos los am-
bientes” supone una falacia sin sustento cientifico (Campbell-Dollaghan, 2014),
y también se ha expresado indignacion ante el gasto del gobierno de George W.
Bush en un «diseno fallido”(Oswaks, 2012).

King (2014)y Hirstova (2013) ponen al centro de la discusion el valor simboli-
co de la apariencia pixelada. Los uniformes, «tan inusuales y diferentes al resto,
funcionaron como un significante potente” (King, 2014, p. 420); introdujeron un
nuevo conjunto de signos asociados a los asuntos militares para representar el
«auge de las tecnologias digitales”, y la consecuente «digitalizacién de las fuer-
zas armadas” norteamericanas (King, 2014, p. 413).

Este camuflaje proyecta, agrega Hirstova (2013), una «estética de moda y a
la vanguardia“, como parte de una «estrategia politica” que presenta una guerra
«supuestamente limpia“, con «tecnologia de punta y pocas muertes” (p. 8). Ese
caracter «estéticamente distintivo” lo vuelve, simbdlicamente, un «caso de éxi-
to” para el estado, que necesito solucionar rapidamente una crisis de estatus y
legitimar sus politicas intervencionistas y de militarizacion (King, 2014, p. 420),
en el marco de «un nuevo orden mundial” que afectd alaeconomia global y dio pie
aunaadministracion de los cuerposy su vigilancia de un modo nunca antes visto
(Rodriguez-Blanco y Abbruzzese, 2021).

Adelman (2018) amplia la reflexion critica sobre el valor simbolico del camu-
flaje pixelado, al establecer un paralelismo entre la implementacion del UCP y la
filtracion de documentos de la National Security Agency (NSA), derivada del caso
Snowden en 2013. En especifico, analiza la ilustracion Identity Intelligence: Image
is Everything, publicada en el New York Times, la cual incluye un modelo «para la
vigilancia microscopica, totalizadora y absoluta de los sujetos de interés”, quie-
nes podrian ser monitoreados e identificados a través de «tres grandes nubes de
informacion: biométrica, biograficay contextual”(p. 2).

La autora entiende ambos casos como «practicas visuales del estado” que, a
través de su fuerza armada y agencia de sequridad, pretende «gestionar la visi-
bilidad y la sequridad” al predicar que puede tener un control absoluto sobre «los
pixeles y los pequenos fragmentos de datos” (p. 3). Estas practicas visuales se
sostienen en epistemologias caracterizadas por un «tecnofetichismo militar y
securitario que busca una forma de poder totalizante de lo visible”(p. 25).
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También es importante destacar que, la estética militar, histéricamente se
ha expandido a otras esferas de la cultura visual como la moda, el arte y el entre-
tenimiento (Fernandez, 2010), lo que refuerza la infiltracion de estas practicas
visuales en el imaginario cultural. El camuflaje digital pixelado posee connota-
ciones de una «revolucién digital contemporanea” (Adelman, 2018, p. 25) cuyo
reflejo encontramos en la television y los videojuegos. Por ejemplo, en la serie de
ciencia ficciéon Primeval, las fuerzas especiales tienen uniformes cuyo aspecto
pixelado proyecta unaimagen de soldados «hiper-modernos”e «hiper-cibernéti-
cos"(King, 2014, p. 413). También es destacable que, en el caso de laindumentaria
bélica de China y Gran Bretana, la apariencia visual pixelada ha sido compara-
da, e incluso celebrada, por su parecido con la estética del videojuego Minecraft
(Stewart, 2016; Gant, 2021; Beschizza, 2016).

SegunJun, Wuxia, Zhiyi & Hongshu (2010), el uso de técnicas digitales para el
desarrollo del camuflaje militar, hace posible un quiebre y mezcla entre colores,
profundidadesy texturas, que al definirse y probarse en cada terreno geografico
tiene gran efectividad para el ocultamiento y la distorsion (Jun, Wuxia, Zhiyi &
Hongshu, 2010). Pero para que un camuflaje sea efectivo, en vez de hacer gene-
ralizaciones globales y antes de definir si sus formas seran cuadradas -como el
pixel-, hexagonales u organicas; hay que hacer «una definicion practica del lugar
en el que los soldados se van a ocultar’(King, 2014, p. 410).

En la literatura revisada predominan las investigaciones sobre camuflaje di-
gital desde China y Estados Unidos, pero hay un vacio de investigaciones pro-
ducidas desde Iberoamérica. A su vez, su estudio prolifera en campos como la
Ingenieriay las Ciencias Computacionales, en contraste a los escasos enfoques
desde las Ciencias Sociales y las Humanidades. Este articulo pretende dar con-
tinuidad al trabajo emprendido por King (2014), Adelman (2018) y Hirstova (2013),
guienes asumen una perspectiva critica -desde los estudios visuales en el caso
especifico de Adelman (2018)-, y evidencian la relacién entre la revolucion de la
indumentaria bélicay la revolucion digital contemporanea. Proponemaos contes-
tar alas siguientes preguntas:

1. ¢Qué «modo de ver” (Berger, 2016) el camuflaje militar pixelado repro-
duce la pieza periodistica de Jack Stewart (2016) en BBC News Mundo?

2. ¢Coémo se relaciona, ese «modo de ver” (Berger, 2016), con el régimen
visual contemporaneo (Abril, 2010 y 2012), caracterizado por logicas de
controly vigilancia cada dia méas etéreas, invisibles y altamente tecnolo-
gizadas (Ldépez Gabrielidis, 2015)?
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3. Marco tedrico

John Berger (2016) reflexiona sobre la transformacion de la percepcién humana,
la mirada y la cultura, a la luz de las transformaciones de las tecnologias visuales y
los medios de comunicacién de masas en la década de los setenta. El autor propo-
ne desnaturalizar ciertas constantes visuales y discursivas, que se implican en las
condiciones subyacentes a nuestro entendimiento de la realidad, y son convenien-
tes para las fuerzas politicas y econdémicas, en cada época o contexto especifico.
Asi, «toda imagen encarna un modo de ver” (p. 23) que se relaciona con las trans-
formaciones y constantes mencionadas, y ademas se ajusta segun el deseo de los
espectadores.

El autor hace provocaciones al sistema de produccion capitalista, al eviden-
ciar el modo en que algunas pinturas al ¢leo reproducen la idea de la propiedad
privada y el consumo, como cosas deseables en la sociedad. Tambien sugiere
unarelacién entre el lenguaje artistico y aquél de la publicidad, pues este ultimo
aprovecha la educacion del «espectador-comprador” para «fabricar fascinacion”
(p. 155). Asi, la «interpretacion publicitaria del mundo” (p. 166) nos hace vivir una
contradiccion entre o que somos y nos gustaria ser.

Dando continuidad a esa linea de reflexion critica sobre la representacion,
Foucault (2005) explica que los discursos siempre estan sujetos a un orden, que
expresa voluntades de saber y de verdad ejercidas desde estructuras discipli-
nares e institucionales. Estas cumplen funciones coactivas y restrictivas sobre
la representacion. Por ende, segun el autor, hay que analizar las condiciones y
efectos del discurso con tres estrategias: restituir su caracter de acontecimien-
to, replantear nuestra voluntad de verdad, y borrar la soberania del significante.

Christian Ledn(2015) relaciona los estudios visuales con el pensamiento fou-
caultiano. El autor argumenta que las imagenes no flotan a nuestro alrededor de
forma inconexa, sino que ocupan un lugar decisivo de «nuestro universo simbo-
lico"(p. 35)y se relacionan con «los problemas politicos, sociales y culturales de
su realidad discursiva” (p. 41). Por ende, hay que hacer una lectura «critica a las
operaciones de sabery poder”(Leon, 2015, p. 35)difundidas a través de mecanis-
mos de representacion que articulan la miraday la imagen.

Gonzalo Abril (2012) da continuidad a la idea de Ledn (2015), al evidenciar la
relacion intrinseca entre las palabras y las imagenes. El autor propone que la
visualidad se habita por discursos, redes de significantes, intereses, deseos y
relaciones sociales que conforman planos expresivos; y se manifiestan en las
imagenes a través de cualidades sensibles como el color, el encuadre, la textura,
etc. Asuvez, los significantes tienen implicaciones simbdlicas que no se agotan
en lo visible. Hay convenciones que representan, por ejemplo, la grandeza de un
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objeto, figura o idea. Por ende, es pasible inferir intenciones o sentidos metafo-
ricos en el plano de la visualidad.

Los espectadores también comprendemos las imagenes a partir de nues-
tros saberes e imaginarios culturales, y ademas, el emisor reproduce un «modo
de ver” (Berger, 2016) y nos asigna un punto de vista como observadores (Abril,
2012). Por ende, en cada sociedad y en cada época, el orden politico «se sustenta
y se expresa precisamente en imaginarios culturales”(Abril, 2012, p. 23). Existen
practicas visuales (Adelman, 2018) que responden a «politicas del hacer visible”
(Abril, 2010, p. 23) para prescribir la ordenacion del espacio o la percepcion de la
realidad. En ese sentido, el orden politico se sostiene y se disemina a través de
un determinado «régimen visual”:

(...)tanto de una determinada administracion de la visibilidad y la invisibilidad
cuanto de la aplicacion de procedimientos especificos del hacer visible (y por
ende, del no hacer visible y del hacer invisible)y de su control, y de la adminis-
tracion de la mirada aceptable o legitima’(Abril, 2010, p. 21)

Esaadministracion de lo visible y lo no-visible se reproduce a través de diver-
sos mecanismos de representacion, control y vigilancia; que se han visto trans-
formadosyampliados ala par de lainnovacion tecnologica que nos ha conducido
al panorama digital contemporaneo. Para comprender dicho panorama, es fun-
damental empezar por la critica de Foucault (2002) a la «sociedad de vigilancia”,
marcada por la aparicion del pandptico como dispositivo técnico que separa el
acto de ver y ser visto, y con ello, genera un «efecto de vigilancia permanente,
aun cuando el vigilante esta ausente” (p. 47); lo que hace crecer un desequilibrio
sobre el cual «funciona la mecanica del poder”(p. 47). Lo anterior, entendiendo el
poder como algo que no es monolitico o exterior a nosotros; sino que tiene una
dimensidn simbdlica, implicada con la visualidad y la discursividad, y ala vez con
las epistemologias que configuran las instituciones, los cuerpos y los territorios
(Foucault, 2002).

Seguin Adelman (2018) y King (2014), el camuflaje militar pixelado es justa-
mente una expresion simbdlica del poder de los estados-nacion, que a su vez
expresa -gracias al simbolismo del pixel- la relacion entre la revolucion de la in-
dumentaria belicay la revolucion de la tecnologia digital. Diversos autores ofre-
cen evidencias de esarelacion. Alexander Galloway (2004) demuestra que los ori-
genes de Internet se implican con las tacticas militares de la Guerra Fria, ya que
las redes informéticas se empiezan a usar estratégicamente, para hacer circular
informacion imposible de interceptar.

Asimismo, Lev Manovich (2001) atiende a los objetivos bélicas que llevaron
al desarrollo de las pantallas digitales, utiles para la vigilancia remota durante
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la Primera Guerra Mundial. En esa época, se combino la tecnologia fotografica
con aquella de los aviones para sacar la novedad de la vigilancia aérea al campo
de batalla. También proliferaron técnicas de rastreo gracias a la efectividad del
radary los nuevos medios de visualizacion de imagenes.

Paul Virilio (2005) amplia lo anterior al explicar que «todas las tecnologias
basadas en satélites han sido antes militares” (p. 38). Por ejemplo, los primeros
aviones sirvieron para «observar desde lo alto” y los primeros globos sirvieron
para «fotografiar lineas enemigas” (p. 28) en combates bélicos. El autor agrega
que la Segunda Guerra Mundial «desemboca en disuasion”, ya que se promueve
laidea de que la guerra se impedira, pero «se amenaza cada vez mas seriamente
con la carrera de los armamentos, la carrera del espacio y el desarrollo de la in-
formacion: los satélites, las capacidades de transmisién instantaneas, Arpanet”
(p. 34), que mas adelante dalugar a Internet, etc.

El actual «complejo militar-industrial” (Virilio, 2005, p. 38) figura en los ori-
genes de Internet, y en esa historia podemos ver a la tecnologia digital como
sofisticadora de los principios de vigilancia inaugurados con la arquitectura pa-
noptica(Leon, 2015). A partir de Vietnam, «la guerra se convierte esencialmente
en un fendmeno electrénico” donde los «drones, tecnologias de guia de misiles,
bombas neoatomicas, etc,” avanzan en paralelo a la globalizacion de la informa-
cién aprovechada por la National Security Agency (NSA) para recoger datos so-
bre adversariosy sobre el mundo entero(Virilio, 2005, p. 103). Ciertas tecnologias
empiezan a funcionar como «armas de comunicacion’ (p. 104) del poder de los
estados-nacion, en alianza con las corporaciones mundiales que desarrollan di-
chas tecnologias.

Lopez Gabrielidis (2015) permite comprender como el rastreo y la vigilancia
desbordan el ambito bélico y se expanden a nuestra vida cotidiana: hoy la vigi-
lancia ocurre desde nuestros teléfonos inteligentes, tabletas, relojes, computa-
doras portatiles, etc; ya que nuestros «habitos sociales en linea” se capitalizan
gracias a procesos tecnologicos como la datificacion. Es decir, que se traducen
a lenguajes binarios para integrarse a bases de datos, donde los «sistemas de
procesamiento”hacen que lainformacién sea «conectada, analizada, catalogada
y manipulada, al formar parte de dinamicas algoritmicas complejas como, por
ejemplo, los modelos predictivos”(p. 479).

Asi, nuestras acciones en Internet se convierten en «metadatos derivados
de nuestro IP, geolocalizacion, teléfono asociado al correo, perfil en redes socia-
les, contactos, tarjetas de crédito, etc”(p. 483). Las maquinas «veny recolectan
aquello que el poder mira(...) sin hacerse responsable ni localizable como sujeto
de dicha mirada” (p. 483). La «cibervigilancia actual” debe comprenderse como
una estructura, contintia Lépez Gabrielidis (2015):
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donde son las grandes corporaciones que manejan Internet las que se encuen-
tran a la cabeza, pues ellas son las que detentan los grandes centros de datos
que recopilan lainformacion derivada de la identidad digital declarativa, operati-
vay calculada. Hablamos del oligopolio que representan empresas como Google,
Facebook, Microsoft, Twitter, Telefénica y Yahoo. Estas corporaciones generan
valory capitalizan los datos producidos por las identidades digitales. (p. 494)

La capitalizacion de los datos tiene consecuencias sociales y politicas. El
reporte Who's Behind ICE? (Empower LLC, 2018), comisionado por organiza-
ciones gue investigan la relacion entre nuevas tecnologias, politicas estatales
e inmigracion; demuestra los planes del Departamento de Sequridad Nacional
estadounidense, para el control migratorio a través de «esquemas de vigilancia”
logrados con tecnologia y bases de datos. Companias como Amazon y Microsoft
proveen la infraestructura que permite reforzar politicas migratorias de los esta-
dos-nacion, y existen contratos que respaldan las conexiones entre Washington
D.C. y Silicon Valley (Empower LLC, 2018). El reporte subraya que las industrias
tecnologicas, histéricamente, se han relacionado con agencias federales. Auna-
do a lo anterior, sabemos que la investigacion en ciencia y tecnologia ha estado
siempre vinculada al desarrollo de estrategias bélicas (Migliore, 2008)

El actual réegimen visual no s6lo se compone de «objetos que nos miran
(Lopez Gabrielidis, 2015) para beneficiar al poder politico-corporativo, sino que
en ellos habita el mundo datificado que «nos llega a través de imagenes satelita-
les 0 Google Street” (Lépez Gabrielidis, 2015, p. 430). Aplicaciones como Google
Maps construyen cartografias digitales en las que encontramas «terrenos pixe-
lados’, localizaciones censuradas y lugares ocultos (TUAMC, 2022) que, general-
mente, son agencias de seguridad nacional o bases militares de las potencias
mundiales (Lopez, 2014; RT, 2017).

Lo explicado hasta el momento permite describir al régimen visual que per-
petua la dinamica del mundo datificado y de hipervigilancia, en el cual «las co-
sas mas importantes quieren segquir siendo invisibles (...) la guerra es invisible,
el capitalismo es invisible”(Lopez Gabrielidis, 2015, p. 490) ante la mayoria de las
personas que usan cotidianamente la tecnologia digital. Desde la perspectiva de
los autores citados, resulta importante identificar las voluntades de saber y de
verdad que conforman las epistemologias y condiciones subyacentes a nuestra
aceptacion del réegimen visual, justamente, para ponerlo en entredicho y replan-
tear nuestra voluntad de verdad a partir de la reflexion critica de la cultura visual.

Como sefala Adelman (2018), hay que tocar las «capas profundas, epistemolo-
gicas, que legitiman las practicas visuales del poder” (p. 26). No podemos continuar
creyendo ciegamente en «el poder de la tecnologia para resolver cualquier problema
geopolitico” (p. 7); ni en el «potencial global ilimitado de las armas tecnologizadas y

"
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la sequridad informatizada” (p. 26). La implementacién y aceptacion del camuflaje
digital pixelado se relaciona con la verosimilitud del pixel, que a su vez tiene que ver
con las capas profundas, epistemologicas, que nos invita a ver la autora.

Segun Meredith Hoy (2017), en esas capas profundas estéa la «mitologia cien-
tifica” que promueve la idea del «universo digital-computacional” como algo «hi-
potéticamente, conocible y aprehensible en términos absolutos”; entendiendo
lo absoluto como la «cuantificacién de valores cromaticos u otras especies de
datos’(p. B). El pixel representa la unidad cromética minima de la imagen digital,
aquello que define su resoluciony su calculabilidad con gran precision.

Enlainformatica, la apariencia pixelada se entiende como un error o eviden-
cia de «baja resolucién” que debe corregirse (Hoy, 2017). Pero evidenciar al pixel
como «estructura que engendra graficos digitales”, también es una estrategia
estética que «explora las propiedades visibles de lo discreto y cuantificable”; lo
que permite pensar en los efectos de la «revolucion de la informacion en los pa-
trones de vision, pensamiento y actos tanto individuales como colectivos”(p. 10).
Laautoravalora el caracter autorreflexivo de aquellas imagenes que nos obligan
areconsiderar sus funciones estructurales.

De ahi que tomemos al camuflaje militar pixelado como una oportunidad para
reflexionar sobre los efectos de la tecnologia digital en la cultura. Asi, buscamos
cuestionar la mitologia cientifica (Hoy, 2017) y las epistemologias tecnofetichis-
tas (Adelman, 2018) que sostienen, reproducen y legitiman las pretensiones de
control del poder politico -de los estados-nacion-y economico -de las principa-
les corporaciones mundiales que desarrollan tecnologia-.

4. Metodologia

Elobjetivo de este articulo es describir larelacion entre el camuflaje militar pixelado
y el régimen visual contemporaneo, caracterizado por l6gicas de contral y vigilan-
cia ampliadas por la tecnologia digital. Para cumplir con ello, realizamos un analisis
critico del reportaje La historia detrds del camuflaje digital’ chino que estdrevolucio-
nando los tanques de guerra, realizado por Jack Stewart (2016) para BBC News Mun-
do. A partir del marco tedrico expuesto en la seccién anterior, tomamos en cuenta:

(1) Las cualidades sensibles e implicaciones simbolicas de los significantes
visuales y discursivos que prevalecen en la pieza periodistica; (2) las voluntades
de sabery de verdad que articulan la representacion del camuflaje militar pixe-
lado, y el modo en que estas favorecen determinados discursos, al tiempo que
remiten a un orden politico y a un régimen visual; y (3) la reflexion critica que
emerge a partir del camuflaje y la pixelacién como categorias relacionadas con
la percepcion visual, y con el arreglo entre lo visible y lo no-visible.
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5. Analisis

En esta seccion presentamos el andlisis de la pieza periodistica, tomando en
cuenta los puntos expuestos en el apartado metodologico.

5.1. Cualidades sensibles e implicaciones simbdlicas

ElreportajedeJack Stewart fue publicado en 2016 en la pagina de noticias de BBC
News Mundo, y desde su titulo, propone contar la historia detras del camuflaje
digital, cuya apariencia se aprecia en las fotografias que vemos a continuacion.

Figura 1.
Fotografia de los carros de combate

[ B -
https:|[ng.cl/athnt

El reportero narra el asombro que produjo el «llamativo diseno” de camuflaje
pixelado en los carros de combate, en un desfile llevado a cabo en la plaza Tia-
nanmeén de Pekin para conmemorar el fin de la Sequnda Guerra Mundial. En la
Figura 1, apreciamos los cuadros azules y grises que cubren la superficie de los
tanques de guerra. En el texto, se hacen comparaciones entre el diseno pixe-
lado y los graficos del videojuego Minecraft, exaltando el contraste entre esta
nueva estética y aquella de los camuflajes tradicionales de disefio «organico”,


https://n9.cl/athnt
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utilizados en uniformes militares a partir del siglo XIX. Desde el principio, la pieza
periodistica evoca la relacion entre esta nueva apariencia militar y la industria
del consumoy el entretenimiento.

Figura 2.
Fotografia de los carros de combate

https:/[ng.cl/athnt

En la Figura 2, los carros comparten protagonismo con el publico, masivo y
amontonado en las gradas de la plaza. El camino esté despejado para que avan-
cen los tanques, y en ellos hay soldados con armas largas. Inferimos que estas
han sido disparadas como parte del espectaculo, por el humo grisaceo que hay
a su alrededor. Esta imagen transmite una sensacion de orden y simetria, re-
forzada por la similitud estética entre los cuadros de pixeles y los cuerpos de
las personas que integran el publico; como pequenas unidades homogéneas y
susceptibles al calculoy la cuantificacion.

Los espectadores observan un camuflaje que, segun el reportero, es «audaz’
y desafia al «sentido comun”, ya que «no existe nada en la naturaleza que tenga
formas tan rigidas” (p. 6). La pieza periodistica incluye fragmentos textuales de
una entrevista con el retirado teniente coronel Timothy O'Neill y el empresario
Guy Cramer, considerados los «padres del camuflaje digital” (King, 2014, p. 21),
quienes narran como aprovecharon el auge de la tecnologia digital en la década
de los setenta, para realizar ensayos de camuflaje que les permitieron compro-
bar la superioridad de esta técnica.
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Figura 3.
Fotografia de la pantalla del desfile.

' ! - . { ﬂ

https:/[ng.cl/athnt

La narracion de O'Neill y Cramer antecede a una una imagen (Figura 3) donde
por primera vez pierden protagonismo los carros de combate, para dar paso a
una gran pantalla digital que proyecta la figura de los soldados sosteniendo sus
armas largas y mirando hacia el frente. Debajo de la pantalla, una version méas
pequena de lo que esta proyecta: soldados, armas y carros pixelados; y detras
de ella, los edificios de la plaza, las banderas rojas y la vegetacién cubierta por el
humo de la pélvora.

La proyeccion de los soldados a traveés de la pantalla digital, y la dificultad
para detallar rasgos de sus cuerpos y rostros, refieren a una representacion
dominante del soldado en el imaginario cultural. Hirstova (2013) explica el
efecto psicologico del uniforme de camuflaje sobre el cuerpo, que genera una
imagen mental de «depredador en combate”(p. 10). Asi, el cuerpo expresa una
«zona de indistincion” entre lo animal-depredador y lo humano, produciendo
un efecto «deshumanizador”. La Figura 3 presenta un «nuevo modo de des-
humanizacion” del cuerpo a través de la «retorica de la tecnologia” (Hirstova,
2013, p. 10) evidenciada por los pixeles. Efecto que también apreciamos en
la Figura 2, con la mencionada relacion de semejanza entre los pixeles y las
personas del publico.


https://n9.cl/athnt
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Figura 4.
Imagen del tanque en tonalidades verdes.

https:/[ng.cl/athnt

El reportaje concluye con un mensaje sobre el futuro: la expansion global
del camuflaje digital y su perfeccionamiento. La promesa va acompanada por
la demostracién de un modelo de tanque pixelado en las tonalidades verdes tra-
dicionales del camuflaje disruptivo (Figura 4), cuyo encuadre en contrapicado
acentua la grandeza del objeto, y cuyos modelos idénticos alrededor evidencian
su expansion. La iluminacion, el color del cielo y el ambiente en general, permite
inferir que esta fotografia no fue tomada en el desfile de la plaza Tiananmeén; se
trata de unaimagen referencial.

Eltanque, caracterizado por su diseno de camuflaje pixelado, es el elemento
principal del reportaje y es protagonico en todas las imagenes -a excepcion de la
Figura 3-. Este remite a la guerra como hecho historico y al poderio militar de los
estados-nacion, pero también apela al auto comercial como producto y objeto
de consumo.

La Figura 4 exhibe la posibilidad de serializar el modelo, estacionado junto
avarios idénticos. En el contenido textual de la pieza periodistica encontramos
referencias a empresas, y expresiones cercanas al lenguaje de la publicidad:
«también vienen en tonalidad verde” / «la compania de defensa britanica BAE
Systems desarrollé un sistema de camuflaje térmico para vehiculos blindados”
/ «Mercedes-Benz hizo que un auto Clase B desapareciera por completo en un
entorno urbano...” (p. 29). Asi, el mensaje se dirige al «espectador-comprador”
(Berger, 2016) intentando producir fascinacion por el camuflaje de los tanques.

i
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Por otra parte, la apariencia pixelada remite a la composicién de las image-
nes digitalesy ala posibilidad de cuantificarlasy manipularlas(Hoy, 2017)a través
de su unidad basica: el pixel. Este ultimo, se relaciona con el caracter ontologico
de la imagen digital (Hoy, 2017) y posee un simbolismo tecnolégico (King, 2014)
gue contribuye ala construccion de laimagen del carro -de combate y de consu-
mo- como objeto seqguro y novedoso.

Del carro pixelado también emerge aquello que su apariencia remplaza: el
camuflaje militar tradicional, llamado «disruptivo’, asociado desde sus origenes
alaimagen del podery al nacionalismo (King, 2014); y en cuya historia estéa la imi-
tacion de formas organicas de la naturaleza, influenciada por fuentes cientificas
e intelectuales desde la ecologia y el arte. Sabemos que en el &mbito bélico, el
camuflaje sirve para «disimular la presencia de armas, tropas o material de gue-
rra(...) con una apariencia que pueda engafar al enemigo por diversos medios
(Fernandez, 2010, p. 113). Los ejercicios de sintesis llevados a cabo para desarro-
llar esta técnica, trasladan al terreno militar cuestiones del reino animal relacio-
nadas con el «encuentro/desencuentro de la depredacion, paralelo al juego de la
seduccion”(Fabbri en Migliore, 2008, p. 98).

A partir de lo anterior, en la pieza periodistica, el tanque pixelado aparece
como objeto novedoso, desafiante y sequro; pero también depredador, seductor
y tecnologico; util para el combate y accesible para el consumo. La nitidez de los
pixeles en estos tanques, sugiere a la tecnologia digital apropiada por la fuerza
militar de los estados-nacién, en términos representacionalesy simbolicos. A su
vez, larepresentacion del publico sugiere a los espectadores como sujetos sus-
ceptibles al célculo y la cuantificacion, destinados a admirar los tanques pixela-
dosy la pantalla digital. Asi, contestamos a la primera pregunta de investigacidn:
la pieza periodistica reproduce un «modo de ver” (Berger, 2016) este camuflaje
como técnica admirable, novedosay confiable.

5.2. Orden discursivo y visual

Tras la representacion admirable, novedosa y confiable del camuflaje militar
pixelado, podemos inferir una intencion de reproducir la imagen de una nueva
estética militar que despierta curiosidad, fascinacién y finalmente expectativa,
através de las promesas sobre el futuro de su expansion global. Pero la credibi-
lidad en esa imagen no se sostiene Unicamente a través de las afirmaciones del
periodista y sus fuentes -una del &mbito militar y otra del ambito corporativo-;
sino que esta sujeta a un orden discursivo y visual (Foucault, 2005; Leon, 2015).
Hay operaciones de sabery poder (Foucault, 2005; Ledn, 2015) que articulan
ese modo de representar al camuflaje militar pixelado. Dichas operaciones son
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convenientes para el poder politico de los estados-nacién de las potencias mun-
diales, que discursivamente intentan posicionarse como proveedores de la se-
guridad nacional y como solucionadores de problemas geopoliticos. Asimismo,
son convenientes para el poder economico de las corporaciones mundiales, que
através del discurso de la publicidad (Berger, 2016), la datificacion y la logica al-
goritmica (Lopez Gabrielidis, 2015), intentan posicionarse como proveedoras de
tecnologias novedosas para el consumo, el trabajo, el entretenimiento y la vida
cotidiana.

Enla pieza periodistica, el poder politico de los estados-nacion se expresa a
través de: (1) el poderio militar del ejército de China; y(2)la voz de Richard O'Neill,
un Teniente Coronel retirado del ejército de Estados Unidos, Dr. en Psicologia
visual e investigador experto en camuflaje digital. Ademas, el reportaje dialo-
ga con otros textos que informan sobre la expansion global de esta técnica: la
novedad del diseno pixelado ha sido presentada en desfiles militares, en paises
como México (Garcia, 2015), Chile (Garcia, 2021) y Ecuador (Saumeth, 2019), por
mencionar algunos.

El poder econémico de las corporaciones mundiales se expresa a través de:
(1)la voz de Guy Cramer, director de Hyperstealth Biotechnology, empresa cana-
diense con una de las principales fabricas de camuflaje militar en norteameérica
-quien también es citado para confirmar la efectividad del camuflaje pixelado-;
y (2) el lenguaje publicitario y la narrativa de la produccion industrial que acom-
pana a la Figura 4, al presentar el modelo del tanque pixelado en verde y hacer
referencia a diversas empresas que experimentan con estrategias de camuflaje
para carros comerciales.

Asi, la presencia de la alianza politico-corporativa como principal proveedora
de seguridad con tecnologia de punta, es central para sostener la imagen con-
fiable del camuflaje militar pixelado que se reproduce en esta pieza periodistica.
Ademés, su legitimidad es facilitada por convenciones simbolicas de nuestro
imaginario cultural (Abril, 2012). La implicacion de la estética militar con otras
esferas de la culura como lamoda, el arte y el entretenimiento(Fernandez, 2010),
refuerzala aceptacion de practicas visuales del estado como el camuflaje digital
(Adelman, 2018). El caso especifico de la apariencia pixelada esta reflejado en
los soldados «hiper-modernos” e «hiper-cibernéticos” (Adelman, 2018, p. 413) de
la serie Primeval; y también en las constantes comparaciones que se han hecho
entre esta estéticay aquella del videojuego Minecraft (Stewart, 2016; Gant, 2021;
Beschizza, 2016).

Enla pieza periodistica hay expresiones visuales y discursivas que reflejan la
reproduccion de mitologias cientificas (Hoy, 2017)y convenciones tecnofetichis-
tas(Adelman, 2018). Esto lo vemos en la celebracion del periodista al determinar
gue no hay nada en la naturaleza que tenga «formas tan rigidas’, y esa rigidez,
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segun el, permite un grado de perfeccionamiento y calculabilidad que asegura el
funcionamiento del camuflaje pixelado.

Laimagen confiable de esta técnica se sostiene justo en el testimonio de un
militar y un empresario, ambos con conocimientos en cienciay tecnologia. Pero
ademas, esa confianza y seduccion se sirven del lenguaje de la publicidad y el
consumo, a través de promesas sobre nuestro futuro con avances «magnificos”
de distintas corporaciones y marcas comerciales, que permitiran cosas como
«hacer que un tanque se vea como un carro o incluso como una vaca’(p. 12).

A partir de lo anterior, contestamos a la segunda pregunta de investigacion:
Larepresentacion del camuflaje militar pixelado, como técnica admirable, nove-
dosay confiable; posee una relacion de complicidad con el régimen visual con-
temporaneo en tanto que se integra en las practicas visuales(Adelman, 2018) que
lo reproducen. Para expresarlo con Foucault (2005), la pieza periodistica cumple
una funcion coactivay restrictiva sobre la representacion, que responde al inte-
rés de estructuras disciplinares politico-corporativas.

5.3. Pixelacion, camuflaje y percepcion: entre lo visible y
lo no-visible

Evidenciar las mitologias cientificas (Hoy, 2017)y convenciones tecnofetichistas
(Adelman, 2018) que sostienen las practicas visuales de las estructuras discipli-
nares politico-corporativas, también permite cuestionar su legitimidad y encon-
trar limites en la administracion de lo visible y lo decible (Foucault, 2005; Ledn,
2015; Adelman, 2018). La exaltacion del camuflaje pixelado -en el desfile militar,
en la pieza periodisticay en el régimen visual-, es un acontecimiento que exhibe
ala tecnologia digital al servicio del poder politico-corporativo, y con ello, permite
replantear nuestra voluntad de verdad y borrar la soberania del pixel como signi-
ficante tecnoldgico destinado Unicamente a legitimar tales practicas.

Laestéticade la pixelacion posee una autorreflexividad que evidencia al pixel
como elemento basico para la composicion de imagenes digitales, y con ello,
obliga a considerar sus funciones estructurales, sus posibilidades, y sus con-
secuencias como efecto visual (Hoy, 2017). Asimismo, la estética del camuflaje
-transformada recientemente de las figuras organicas a la figura cuadrada del
pixel-, tiene un pasado y una historia como capacidad del reino animal para la
distorsion, la seduccion, confusion e incluso invisiblidad.

El camuflaje y la pixelacion son estrategias esteticas que remiten a la per-
cepcion visual y no se agotan en las operaciones de saber y poder que reprodu-
cen el orden politico y el régimen visual descritos. Al ser técnicas de dispersion
u ocultamiento también invitan a pensar en aquello menos visible, oculto o dis-
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perso en las representaciones iconograficas o discursivas que analizamos. En la
pieza periodistica se exaltan algunas cosas y se ignoran otras. Recordemos que
la promesa inicial de Stewart (2016) es revelar la historia detrds de esta nueva
tecnologia militar, y que sin embargo, nos hace ver solo la maravilla de un avance
de la cienciay del mercado en el cual invita a confiar casi ciegamente.

Lo que no leemos ni vemos en este reportaje son posturas que contradigan
la superioridad de la forma cuadrada del pixel, por encima de aquellas organicas
de lanaturaleza. Sabemos que esas posturas existen, tanto desde el ambito aca-
démico (King, 2014; Hirstova, 2013) como desde el &mbito periodistico (Engber,
2012; Campbell-Dollaghan, 2014; Oswaks, 2012). Stewart (2016) solo afirma que
«paso mucho tiempo hasta que el camuflaje digital se popularizd” (p. 8), y atri-
buye ese tiempo de espera a las personas atrasadas y escépticas que no saben
nada de camuflaje. Es decir, que so6lo personas como ¢l o como Guy Cramer -
un teniente coronel y un empresario con capacidades y presupuesto para ha-
cer pruebas cientificas y tecnologicas- saben lo que es mejor para la seguridad
nacional.

Tampoco leemos ni vemos referencias al momento histérico, muy preciso,
en el que se implementa por primera vez esta técnica: justo cuando el gobierno
de los Estados Unidos le declara la gquerra al terrirosmo, después de los atenta-
dos del 11 de septiembre (Hirstova, 2013). Mucho menos hay senales de que el
patron de camuflaje utilizado en esa guerra, digital y pixelado, no funciono en los
terrenos de conflicto(King, 2014; Adelman, 2018; Hirstova, 2013); pero sifunciond
para legitimar las acciones del estado y para dar credibilidad a un nuevo orden
mundial que afectd a la economia global y perfeccion¢ las estrategias de admi-
nistracion de los cuerpos y su vigilancia (Rodriguez-Blanco y Abbruzzese, 2021),
incluso fuera del ambito bélico y los terrenos de conflicto.

Por otro lado, aquello extremadamente visible es la confianza en la nueva
técnica de camuflaje pixelado que, a pesar de «desafiar” nuestro «sentido co-
mun”, funciona porque lo dicen O'Neill y Cramer, porque lo dice la experimenta-
cion cientifica, y porque las corporaciones mundiales estan desarrollando autos
comerciales con capacidades de camuflaje que permitiran a los consumidores
probar su efectividad.

Ademés, en la pieza periodistica hay imagenes que permiten inferir senti-
dos metaforicos. En las Figuras 1y 2 encontramos el tanque militar cubierto de
pixeles, como metafora de un régimen visual donde el poder politico -represen-
tado a traveés de la fuerza militar del estado-nacion- se oculta a través de la tec-
nologia digital -expresada con el simbolismo del pixel- en la actual estructura de
cibervigilancia descrita por Lépez Gabrielidis (2015).

En la Figura 3, una pantalla digital amplia la visibilidad del ejército, al pro-
yectar al soldado como depredador y deshumanizado por el camuflaje (Hirstova,
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2013). Esta imagen funge como metéafora de la mirada intrusiva del poder (Lépez
Gabrielidis, 2015) a través de nuestros dispositivos tecnolégicos contempora-
neos. Asimismo, exhibe el influjo militar en el desarrollo de tales dispositivos,
gue hoy facilitan practicas como la datificaciony las predicciones algoritmicas.
Las iméagenes también expresan la expansion de la guerra como disuasion (Vi-
rilio, 2005): se hace gala de los avances técnicos para la indumentaria bélica, pero
no hay un conflicto bélico. Esa atmdésfera da continuidad al proceso iniciado des-
pués de la Segunda Guerra mundial; la disuasion del combate da lugar al desarrollo
de un complejo militar-industrial fuerte, que amenaza con nuevos armamentos,
satélites y transmisiones instantaneas. Asi, la guerra se empieza a expresar como
el fenémeno electronico y virtual (Virilio, 2005) que hoy caracteriza al régimen vi-
sual de tecnologias patentadas y vigilancia sofisticada (Lopez Gabrielidis, 2015).

6. Conclusiones

Los principales elementos visuales y discursivos en la pieza periodistica analiza-
da, invitan a confiar en el camuflaje pixelado como técnica militar para mejorar
las estrategias bélicas de los estados-nacion. La confianza se construye a partir
de referencias cientificas, militares y empresariales, y es reforzada por un len-
guaje publicitario -sobre todo al final de la pieza- que apela al lector-consumidor.

Sin embargo, la perspectiva critica de la cultura visual que promueven los
autores de nuestro marco teorico-analitico, invita a ir mas alla para identificar el
modo en que se distribuye la visibilidad en este reportaje, y a la vez, el modo en
que esadistribucion implica una critica de mayor alcance en relacion al camufla-
je militar pixelado como practica visual de los estados-nacion. Asi, encontramos
que el camuflaje y la pixelacién son categorias relacionadas justamente con el
juego entre lo visible y lo no-visible, y el modo en que el orden politico estéa inte-
resado en definir esa distribucion.

El camuflaje y la pixelacion remiten a la percepcion humana e invitan a re-
plantear nuestra voluntad de verdad, al abrir una linea de reflexion sobre aquello
no-visible en la pieza periodistica: las criticas y las fallas del camuflaje pixelado
en terrenos de conflicto, o el valor simbdlico del pixel mas alla de su efectividad
en el combate bélico. El pixel, como elemento caracteristico de ese nuevo camu-
flaje, también exhibe a la tecnologia digital al servicio del poder politico-corpora-
tivo, cadavez mas invisible en Internet, como espacio para la extraccion de datos
en beneficio de una estructura de vigilancia cada vez mas fuerte.

Al cuestionar la soberania del camuflaje militar pixelado, como significante
paralegitimar el orden politicoy el régimen visual descritos, promovemos un ejer-
cicio critico que esperamos pueda ser aprovechado en futuras investigaciones
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académicas. Se espera que este trabajo abra lineas de reflexion critica en torno a
la estética militar y la apropiacion de estéticas digitales -como aquella de la pixe-
lacion- por parte de los estados-nacion y las corporaciones. Como recomenda-
cion, proponemos identificar qué ejércitos de Iberoameérica han adoptado este
diseno, y en gué momento histérico se ha implementado el cambio -recordemos
que en el caso de Estados Unidos, sucede justo después de la declaracion de gue-
rra al terrorismo como respuesta a los atentados del 11 de septiembre-.

Asi, podremos cuestionar con profundidad los modos de distribucién de lo
visible en cada paisy contexto especifico, y relacionar esa distribucion con nues-
tra realidad politica y social. Al mismo tiempo, tales cuestionamientos permiten
movilizar las capas profundas, epistemoldgicas, que facilitan la aceptacioén acri-
tica de practicas visuales como el camuflaje militar pixelado.
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