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Resumen

Este artículo analiza el papel del programa radial universitario La Difusa como 
experiencia de radio formativa y participativa. La investigación combina una 
perspectiva teórica crítica sobre el aporte del Tercer Sector en la democratización 
de la comunicación y sobre la exploración del lenguaje sonoro como posibilidad 
creativa y vitrina del futuro de la radio, y se desarrolla a través de la sistematización 
de la experiencia. Se expone su contribución a una sociedad más democrática en 
tanto incorpora voces sistemáticamente excluidas de los medios tradicionales 
y promueve una construcción participativa de los contenidos, con una lógica de 
producción horizontal y deliberativa. Por su apuesta ética y su apertura estética, La 
Difusa muestra que la producción universitaria puede ayudar en la supervivencia y 
mejora del medio radial.
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Abstract

This article analyzes the role of the university radio program La Difusa as an experience 
in formative and participatory radio. The research combines a critical theoretical 
perspective on the contribution of the Third Sector to the democratization of 
communication with an exploration of sound language as a creative possibility and a 
showcase for the future of radio, and it is developed through the systematization of 
the experience. It highlights La Difusa’s contribution to a more democratic society by 
incorporating voices that are systematically excluded from traditional media and by 
promoting a participatory construction of content through a horizontal and deliberative 
production logic. Thanks to its ethical commitment and aesthetic openness, La 
Difusa demonstrates that university-based production can support the survival and 
improvement of broadcasting.
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051. Introducción

Al acercarnos al primer centenario de la radio en Colombia, surge la imperativa 
tarea de recopilar su vasta historia sonora y de explorar, analizar y proponer las 
redefiniciones necesarias para la próxima generación de la radiodifusión nacio-
nal. Las reflexiones y hallazgos que se presentan están enmarcadas en los es-
fuerzos de la Escuela de Comunicación Social de la Universidad del Valle y sus 
laboratorios sonoros por contribuir, desde la producción universitaria, a com-
prender mejor el universo radial y podcastero del futuro.

La radio, a pesar de su vigencia y potencia en múltiples contextos latinoa-
mericanos, sigue siendo un territorio marcado por asimetrías: en quiénes toman 
la palabra, desde qué lugares, con qué acentos y bajo qué condiciones de posi-
bilidad. En Colombia, como en otros países del sur global, las voces indígenas, 
afrodescendientes, infantiles, disidentes sexuales o con capacidades diversas 
han sido sistemáticamente borradas, infantilizadas, convertidas en folclore o 
subsumidas en relatos institucionales que les niegan agencia política y simbóli-
ca. Frente a este escenario, emergen propuestas que disputan el relato, y dentro 
de él la voz y el sonido, como tablero de juego para una expresión emancipada, 
que desde la participación asuma una posición integradora y sea estéticamente 
creativa y libre de prejuicios. Tal es el caso del programa radial universitario La 
Difusa.

Este artículo se centrará en presentar la construcción colectiva del diseño 
estético y programático de La Difusa, y su apuesta por la inclusión de colecti-
vos subrepresentados. Esta fase forma parte de un proyecto de investigación 
de largo aliento que se plantea la siguiente pregunta problematizadora: ¿Cómo 
se pueden mejorar las propuestas que emergen de la investigación académica 
en Comunicación Social para hacer evolucionar y mejorar la radio universitaria? 
Emergen de ella un objetivo general, a saber: Promover la investigación, la crea-
tividad y la innovación en la producción sonora de la Universidad del Valle; y unos 
objetivos específicos, que se detallan a continuación y de los cuales, en este ar-
tículo, se presentan avances del numeral 3:

1.	 Descubrir, analizar y discutir las evoluciones en los lenguajes radiales 
universitarios y sus acercamientos al lenguaje del pódcast.

2.	 Experimentar nuevas posibilidades expresivas y educomunicativas des-
de una radio universitaria expandida, a partir de ejercicios piloto.

3.	 Fortalecer la cultura democrática mediante la producción sonora uni-
versitaria, vinculando procesos de investigación formativa con la parti-
cipación activa de colectivos sociales.

4.	 Reflexionar acerca de la experiencia y sistematizar sus aportes y retos
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La propuesta se inscribe en la línea latinoamericana de la comunicación para 
el cambio social, y dialoga también con los enfoques de ciudadanía comunicativa 
(Mauro Cerbino y Francesa Belotti, 2016) “ejercida”, en este caso, en pro de una 
ampliación del espacio público (Cristina Mata, 2006) al cuyo acceso sea parti-
cipativo y crítico (Carlos Camacho, 2005) y, en el mismo sentido, democrático 
(Ignacio Aguaded y Paloma Contreras, 2011); el paradigma del reconocimiento 
como pilar de la justicia de Nancy Fraser (2006) que, en materia cultural y co-
municativa, implica acceso equitativo, diversidad y autonomía del relato (Luisa 
del Rosario González, 2019); y los conceptos de radio expandida – en cuanto a 
convergencia y adaptación- (Marcelo Kischinhevsky, 2016) o trans-radio (Maria 
del Pilar Martínez Costa, 2015).

A lo largo del texto se aborda cómo La Difusa funciona como canal de repre-
sentación para voces subalternizadas, y cómo su metodología de trabajo hori-
zontal constituye en sí misma una pedagogía de la participación y la escucha pro-
funda. El artículo se apoya en la sistematización de la experiencia de producción, 
análisis de episodios y revisión de documentos internos del proyecto.

1.1. La radio universitaria en Colombia

Las radios universitarias de Colombia están agrupadas en la Red homónima, por 
sus siglas RRUC, y está compuesta por 65 emisoras de 49 universidades públicas 
y privadas. Entre sus distintas actividades hay congresos, producción sonora 
ad hoc que se comparte entre los miembros de la red, cocreaciones, campañas 
conjuntas, etcétera. Sin embargo, entre sus muchas actividades no hay apenas 
investigación. Afirma Diana Rodríguez Núñez en su tesis doctoral que, en Colom-
bia, “la investigación académica centrada en radio universitaria cuenta con una 
corta trayectoria y resultan escasas las investigaciones que reflexionan alrede-
dor de la identidad y el modelo comunicativo propuesto por este tipo de emiso-
ras que, con frecuencia, son definidas a partir de dos conceptos: educación y 
cultura” (2015: IX).

En efecto, el último estado del arte tiene 20 años: es el Estudio UNES-
CO-IESALC-ASCUN “Diagnóstico de los medios de comunicación universitarios 
en Colombia”. Aún no existía el pódcast, por ejemplo, apenas se estaba inven-
tando el término. Tampoco había más de 20 emisoras universitarias, y algunos 
centros de producción radial. Algunos estudios recientes, generalmente cuan-
titativos, han analizado aspectos como la programación de estas emisoras o 
la representatividad de ciertos temas en sus contenidos (Hernández, 2013). 
También William Zambrano (2012) realizó una radiografía de las fortalezas y de-
bilidades que enfrentan las radios universitarias colombianas ante el desarrollo 
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05de las TIC, identificando los contenidos, narrativas, espacios interactivos, mé-

todos de trabajo y lenguajes que emplean. Estos estudios aportan en la com-
prensión de temas emergentes y suponen antecedentes imprescindibles para 
continuar en este camino.

Sin embargo, es notoria la falta de investigaciones que aborden el lenguaje 
radial y su influencia en la calidad de los formatos; en general es escasa la biblio-
grafía sobre radio universitaria tanto en América Latina como en Europa (Daniel 
Martín Pena y Agustín Vivas, 2017). Entre los intentos de revisión en Latinoaméri-
ca, Damaris Ramírez (2013) estudió cómo son leídos y percibidos los contenidos 
de estas emisoras, tanto desde la producción radial como desde la interacción 
en la web. Carlos Villanueva (2012) señaló que la principal motivación para la radio 
educativa deriva de las posibilidades que el medio parecía ofrecer para mejorar 
la calidad de la educación, aunque los estudios sobre su efectividad suelen con-
cluir que no hay diferencias significativas, lo cual ha motivado que algunas emi-
soras educativas optaran por licencias comunitarias o por mantener su presen-
cia solo en la web, para visibilizar la personalidad institucional (Marina Vázquez, 
2020) o proseguir la búsqueda de nuevos formatos de divulgación científica y 
académica o de proyección social que hace 20 años descubría el mencionado 
informe de UNESCO y ASCUN (Xiomana Zarur, 2004).

La investigación en lenguajes audiovisuales permanece muy ligada a los es-
tudios de la primera década del siglo XXI sobre nuevas formas textuales y narra-
tivas fruto de la convergencia digital (Carlos Scolari, 2008). Sin embargo, en ellos 
la radio aparece como ejemplo de la historia analógica -pasada-, mientras que el 
pódcast no se había visibilizado aún, de modo que no se realiza ninguna trasla-
ción, no se prueba ninguna hipótesis sobre el lenguaje sonoro en tiempos digi-
tales. Incluso quienes han estudiado la ciberradio en los albores del podcasting 
(Mariano Cebrián, 2009) y sus incipientes cambios sintácticos (como la interacti-
vidad) se centran en la plataforma digital y su entorno escrito, no en el contenido 
sonoro per se. Hace ya 20 años que se nombra el pódcast (Annalee Newitz, 2005) 
-y se producen en masa en los últimos diez-, es tiempo de construir acervo sobre 
la autonomía de ambos tipos de producción y de preguntarse si el pódcast está 
cambiando nuestra radio.

2. Marco Teórico

2.1. Radio universitaria en Colombia: emisoras del Tercer Sector

Aunque en Colombia la mayoría de las emisoras universitarias operan bajo licen-
cias de interés público, desde un punto de vista ontológico puede considerarse 
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su ubicación en el Tercer Sector. Este sector agrupa a organizaciones que no 
pertenecen ni al aparato estatal ni al mercado comercial, sino que persiguen fi-
nes sociales, culturales o comunitarios. Las radios universitarias, sin ánimo de 
lucro y con propósitos formativos y ciudadanos (Daniel Martín Pena y Agustín Vi-
vas, 2017), responden a esa lógica más que a la mercantil o estatal. Por eso, como 
ya señalaba el estudio coordinado por Xiomara Zarur (2004), la radio universitaria 
en Colombia se sitúa en una zona ambigua: “[por un lado] a nivel estatal la radio 
universitaria no se siente bien ubicada o definida a partir de las categorías ‘inte-
rés público’ o ‘comercial’. Y por el otro, al interior de las universidades no hay cri-
terios claros acerca de la ubicación misma de las emisoras en el organigrama ge-
neral” (p. 47). Han pasado 20 años pero la situación no ha cambiado en absoluto.

La comparación con los medios comerciales o de servicio público deja ver 
las particularidades del medio universitario. A diferencia de aquellos, las emi-
soras comunitarias y universitarias no buscan alcanzar grandes audiencias con 
fines comerciales, ni se rigen por la lógica de la información instrumental o noti-
ciosa. Su capacidad de experimentación y de promover narrativas muchas veces 
ausentes del ecosistema mediático, las convierte en agentes activos en la cons-
trucción de una sociedad más informada, participativa y democrática (Ignacio 
Aguaded y Paloma Contreras, 2011).

Desde nuestra perspectiva, acierta Myriam Bautista (2013) cuando afirma 
que por las frecuencias de la radio universitaria se pueden encontrar espacios 
musicales, informativos o de otros tipos que difícilmente se incluyen en emiso-
ras de la red comercial. Más aún, consideramos que la autonomía de estos diales 
tiene margen amplio aún para ahondar en la formación de públicos. A partir de 
voces locales, programaciones musicales de proximidad, fórmulas de interacti-
vidad que generen vínculos con los públicos, etcétera, se puede atraer audiencia 
hacia un tipo de producciones sonoras que asumen mayores riesgos tanto en los 
contenidos como en sus posibilidades lingüísticas.

2.2. Representación, democracia y voces marginadas

La radio comunitaria y popular en Colombia tiene una trayectoria larga como he-
rramienta de participación y de agencia para los sectores históricamente exclui-
dos. Desde la emblemática experiencia de Radio Sutatenza en los años cuarenta 
hasta múltiples emisoras escolares, rurales, indígenas y afrodescendientes, el 
país ha contado con medios que profundizan la democracia desde abajo, es de-
cir, desde la voz de las comunidades (Juan Carlos Pérez Bernal, 2021).

No obstante, muchas identidades siguen siendo escasamente representa-
das —o representadas de forma estigmatizante— en los medios hegemónicos. 



109La Difusa: Voces múltiples y pedagogías democráticas en la radio universitaria

IC
 –

 R
ev

is
ta

 C
ie

nt
ífi

ca
 d

e 
In

fo
rm

ac
ió

n 
y 

Co
m

un
ic

ac
ió

n 
22

 (2
02

5)
 ∙ 

pp
. 1

03
-1

23
 ∙ 

E-
IS

SN
: 2

17
3-

10
71

 ∙ 
ht

tp
s:

//
dx

.d
oi

.o
rg

/1
0.

12
79

5/
IC

.2
02

5.
I2

2.
05Es el caso de colectivos como la infancia, la vejez, las personas trans, las comu-

nidades indígenas y racializadas, la clase obrera, o quienes tienen discapacida-
des cognitivas o ligadas a la voz. Cuando aparecen en las agendas informativas, 
suelen hacerlo como fuentes testimoniales o como objetos de cobertura, pero 
raramente como protagonistas que narran en primera persona sus experiencias 
y saberes.

El trabajo de grado de Yusep Gómez y Hernán Varón (2024) puso en evidencia 
esta problemática, subrayando cómo los medios comerciales tienden a carica-
turizar o a suplantar la voz de estos colectivos, lo que constituye una forma de 
violencia simbólica persistente. Frente a esa exclusión, La Difusa ha generado 
espacios de toma de palabra y de construcción colectiva del relato. No se trata 
solo de invitar a las personas a “participar”, sino de ceder estructuras y tiempos 
para que tomen las riendas de la programación y se produzca una alfabetización 
mediática crítica desde la producción.

Esto es especialmente relevante en el caso de las y los jóvenes, frecuente-
mente invisibilizados en la esfera pública hasta su entrada en el mercado laboral. 
En La Difusa, no solo fueron parte del público o del “objetivo pedagógico”, sino 
que se convirtieron en los sujetos políticos del medio. Aprendieron a redactar 
guiones, a editar audio, a organizar parrillas, y, sobre todo, a enunciar desde sus 
propios códigos, construyendo su relato como ciudadanos.

Existen experiencias internacionales que pueden pensarse como genealo-
gías afines: La Colifata (Argentina) y Radio Nikosia (Barcelona), emisoras nacidas 
en instituciones de salud mental; Radio Guayaba con Gusano (Colombia), realiza-
da por niñas y niños; Con Mayor Voz, el programa de mujeres mayores de Villaver-
de, en Madrid; o Podcapacidad, el pódcast colombiano que conducen personas 
con discapacidad intelectual. Un legado desde las ondas de lo público o comuni-
tario que la radio universitaria debe continuar.

2.3. Lenguajes sonoros

El lenguaje sonoro se compone de cuatro grandes signos con capacidad narra-
tiva y expresiva: la palabra, la música, los efectos sonoros y el silencio (Armand 
Balsebre, 1994; Emma Rodero, 2005). A estos, otros autores contemporáneos 
añaden un quinto: el paisaje sonoro o soundscape, entendido como el entorno 
acústico en el que se inscribe una situación, con potencial tanto realista como 
evocativo (Alejandro Cornejo, 2018; Raymond Schafer, 1977).

Maria del Pilar Martínez Costa y José Ramón Díez (2005) concluyen que “el 
lenguaje de la radio se caracteriza por reunir formas sonoras y no sonoras que 
constituyen una gramática propia” (citado en Paloma López Villafranca, 2020) 
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y con esas unidades estructurales la producción sonora es capaz de narrar, de 
representar imágenes, describir contextos, estructurar discursos y evocar emo-
ciones. Existe en esa formulación gramatical la posibilidad de eliminar cualquie-
ra de sus signos -incluida la palabra- y mantener la capacidad comunicativa, si 
bien va aumentando la dificultad de una comprensión completa y compleja.

La palabra, sin duda, concentra la mayor carga semántica, pero no por ello 
agota la significación. Su potencia se multiplica a través de la voz que la encarna 
—su tono, ritmo, intención—, y también por su interacción con los otros signos. 
Fernando Melgosa (2011, citado en Virginia Guarinos et al., 2023) destaca que en 
la ficción sonora la palabra es acción, y su eficacia depende tanto de su conte-
nido como de la ejecución vocal y de su tratamiento sonoro, es decir, de lo que 
tiene de sonido, al mismo nivel que los efectos o la música.

Sin embargo, la radio convencional ha tendido al vococentrismo, reducien-
do progresivamente el uso de efectos y, sobre todo, de silencios. Esto empo-
brece la experiencia auditiva y merma las posibilidades expresivas del medio 
(Virginia Guarinos, Mar Ramírez-Alvarado y Daniel Martín-Pena, 2023). El silen-
cio, en particular, ha sido temido por generaciones de técnicos y locutores, 
como si su presencia implicara (solo) una falla técnica y no una herramienta 
estética. Solo figuras como Jesús Quintero en España se atrevieron a reivin-
dicar su poder comunicativo. También autores como Hildegard Westerkamp 
(1974) o Jorge Caicedo (2017) han trabajado la ampliación de los límites del len-
guaje radiofónico a través de paseos sonoros, paisajes acústicos y ficciones 
sin palabras.

En el entorno digital, las categorías como la multimedialidad, la interactivi-
dad o la hipertextualidad (Ramón Salaverría, 2003; Carlos Scolari, 2008) amplían 
el campo de análisis del lenguaje mediático. Sobre el giro al pódcast y su traduc-
ción (o no) a la radio tradicional, podemos encontrar ideas clave en la propuesta 
de Scolari, como la fragmentación narrativa, la serialidad o el ritmo. Además, Vir-
ginia Guarinos (et al., 2023) suma otras características ligadas al consumo con-
temporáneo: portabilidad, ductilidad, brevedad, que desafían el lenguaje radial y 
las elecciones de la producción sonora.

En general, existe una crítica compartida a la falta de innovación sonora 
en la radio y en concreto, en el medio colombiano (Lidia Camacho, 2004; José 
Ignacio L. Vigil, comunicación personal, julio de 2012; Jorge Caicedo, 2017). 
Mirando al futuro, en un contexto donde la FM cede terreno al pódcast y donde 
hay países, como Noruega, que han apagado ya su señal analógica, las radios 
universitarias deberían asumir el reto de reconvertirse en laboratorios de in-
novación sonora (Carmen Ponce, 2022; Juan Ignacio Gallego, 2011), no por un 
ejercicio de vacua fascinación tecnológica, sino para la reapropiación crítica 
del lenguaje. Ya vaticinó Adam Curry en 2005 que el futuro de la radio se puede 
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cuánto hayamos revivido su potencia expresiva.

3. La Difusa como caso de estudio

Este programa radial de la Escuela de Comunicación Social —cuya primera tem-
porada se emitió entre marzo y junio de 2024— se analiza aquí por una doble con-
tribución al desarrollo democrático desde los medios:

1.	 Representatividad: inclusión de voces históricamente silenciadas.
2.	 Construcción participativa: el diseño colaborativo como aprendizaje 

cívico.

En el proyecto del cual se deriva este artículo, los objetivos se desplegaron 
en un marco lógico con las actividades y resultados que se resumen en la Tabla 1.

Tabla 1
Objetivos, actividades y resultados del proyecto “Radio universitaria: cambios y retos en la era pódcast”

Descubrir, analizar y 
discutir las evoluciones 
en los lenguajes radiales 
universitarios y sus 
acercamientos al lenguaje del 
pódcast. 

Audio Club en alianza con Oír 
Más y Semillero La Difusa.
Seminario teórico
Asistencia eventos (Festival 
Gabo)

Propuestas de creación 
sonora
Comunicación científica

Experimentar nuevas 
posibilidades expresivas en la 
radio universitaria a partir de 
ejercicios piloto. 

Exploratorios de 
investigación y creación 
de los productos sonoros. 
Producción radial. Curaduría 
de productos experimentales 
que serán emitidos y/o 
publicados.

Productos de creación 
sonora experimental
Emisión en el programa de 
radio La Difusa.

1.  La paternidad del término afortunado -podcast- es objeto de conflictos públicos, publicados y desmentidos 
entre sus principales candidatos, Adam Curry, Dave Winer y otros como Kevin Marks o Steven Downes. Las glosas 
publicadas por Wikipedia sobre la trazabilidad de su entrada sobre el pódcast son uno de sus escaparates. https://
en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Wikipedia_Signpost/2005-12-05/Curry_and_podcasting 

https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Wikipedia_Signpost/2005-12-05/Curry_and_podcasting
https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Wikipedia_Signpost/2005-12-05/Curry_and_podcasting
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Fortalecer la cultura 
democrática mediante 
la producción sonora 
universitaria, vinculando 
procesos de investigación 
formativa con la 
participación de colectivos 
sociales.

Mesas de radio extramural
Apertura de programas 
radiales a colectivos diversos
Proyectos de extensión 
derivados

La Difusa como un espacio 
de democracia comunicativa.
Circulación de programas 
entre los colectivos.
Impacto pedagógico en la 
formación estudiantil

Reflexionar acerca de la 
experiencia y sistematizar 
sus aportes y retos 

Dirección o asesoría de 
trabajos de grado
Escritura académica

Propuesta de InterLab
Artículos sometidos para 
publicación

3.1. Metodología

La investigación se inscribe en un enfoque cualitativo y emplea como eje la sis-
tematización de experiencias, entendida en el sentido propuesto por Oscar Jara 
(1994) como un proceso de recuperación crítica y reflexiva de prácticas sociales 
y educativas, a partir de unas preguntas y unos ejes centrales. Esta sistematiza-
ción no busca tanto describir resultados, cuanto comprender cómo se construyó 
la experiencia de La Difusa, qué sentidos emergieron en ella y qué aprendizajes 
se generaron para las personas participantes y para la institución universitaria.

El proceso se desarrolló a partir de tres insumos principales: El análisis de 
contenido de los trece programas de la primera temporada, identificando te-
máticas, voces participantes y recursos expresivos; la observación participante 
durante el diseño, producción y emisión, que permitió registrar dinámicas de 
trabajo colaborativo y toma de decisiones; y la revisión documental, que incluyó 
guiones, diarios de campo, notas de retroalimentación y material de difusión en 
redes sociales.

La articulación de estas fuentes ofrece una inicial autoetnografía del proyec-
to, donde la investigación no se limita a observar desde fuera, sino que se inte-
gra en el propio proceso pedagógico y construye aprendizajes a medida que se 
consolida el proyecto. De este proceso de análisis y sistematización se derivaron 
cuatro categorías centrales, que estructuran los resultados presentados a conti-
nuación: la configuración de La Difusa como radio universitaria expandida (3.2); 
la representación de voces históricamente silenciadas; las estéticas y lenguajes 
sonoros empleados (3.3); y el modelo participativo de producción desarrollado 
bajo el enfoque “Interlab” (3.4).
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053.2. Génesis de un experimento sonoro

La Difusa nace en el marco de la asignatura de Periodismo Emergente II, con 
estudiantes de séptimo semestre, como una propuesta pedagógica que permi-
te vincular contenidos curriculares con formas expresivas que trascienden las 
tradiciones mediáticas. Uno de los trabajos de grado derivados del proyecto lo 
resume así:

El proyecto se plantea como un espacio sonoro donde los estudiantes pue-
den conversar y contar noticias, historias, tertulias y chismes que sean de in-
terés para la comunidad estudiantil. La primera emisión se dio el día 8 de marzo 
del 2024, iniciando con una conmemoración del Día de la Mujer. Se realizaron 
13 emisiones en vivo sin interrupciones; la última fue el 14 de junio de 2024 con 
un programa especial (Peralta, diario de campo, comunicación personal, 30 de 
septiembre de 2024)

Desde su concepción de origen, La Difusa fue entendida como un espacio 
experimental, con un tono informal, reflexivo y afectivo, que buscaba trascender 
las rutinas de producción informativa tradicionales, a partir de un ejercicio teó-
rico sobre la reproducción acrítica de dichas tradiciones y sobre la falta de crea-
tividad en la radio colombiana. La propuesta partía de la escucha profunda, el 
juego, la apertura de formato, la “indisciplina” (Kaplún, 2005) frente a los cánones 
de la radio tradicional y la libertad temática. Así, se propuso desde un inicio como 
un laboratorio de experimentación radiofónica, en sintonía con los principios de 
la comunicación popular y los modelos educativos participativos.

3.3. Insurgencia sonora: voces que tejen ciudadanía

Durante su primera temporada, La Difusa transmitió 13 programas en vivo por 
Univalle Estéreo, 105.3 FM en Cali, Colombia. Su locución inaugural prometía res-
petar la autonomía de las voces participantes:

Bienvenidos a La Difusa, un programa de radio donde la única regla es ser 
auténticos. Aquí rompemos con los formatos convencionales para ofrecer un 
espacio único, lleno de diversidad y creatividad. Cada emisión es un viaje so-
noro que explora temas actuales, historias inéditas, música y entrevistas que 
desafían lo establecido. (Peralta, diario de campo, comunicación personal, junio 
de 2024).
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La parrilla de contenidos fue construida de forma participativa y cada emi-
sión abordó un tema específico que permitía visibilizar la capacidad de agencia 
de sectores sociales comúnmente ausentes o marginales en los medios masi-
vos, y se desarrollaba desde distintos formatos para trabajar múltiples perspec-
tivas. En la Tabla 2 se describe brevemente el contenido de cada emisión:

Tabla 2
Número de programa, tema central y participaciones más relevantes

Programa #1: Conmemoración del Día de la Mujer Trabajadora. Participación de Valentina B., 
representante del comité de género estudiantil de Universidad del Valle.

Programa #2: Feminismos contrahegemónicos. Diálogo con mujeres racializadas y LGBTIQ+.

Programa #3: Mujeres y cuidado. Mujeres indígenas del Cauca y afrodescendientes del Pacífico.

Programa #4: Masculinidades alternativas y cuerpos diversos. Participación de R. Caicedo, 
creador de Diverfest, quien además representa a personas con trastornos del habla.

Programa #5: Cine popular y alternativo. Participación del colectivo MEJODA.

Programa #6: Día del libro. Conversación con creadores del espacio cultural “Imaginario librería”.

Programa #7: Día de la niñez. Copresentado por infancias del colectivo Radio Guayaba con 
Gusano, del distrito de Aguablanca, Cali.

Programa #8: Maternidades rebeldes. Voces de mujeres amas de casa, rurales y de la tercera 
edad.

Programa #9: Frecuencias deportivas. Enfoque en el deporte femenino.

Programa #10: Afrocolombianidad. Conversación sobre interseccionalidad con Juana C., del 
colectivo Querida Gente Pietra.

Programa #11: Orgullo LGBTIQ+. Entrevista con la transformista Miranda Kampbell sobre arte 
drag y transexualidades.

Programa #12: Detrás del micro. Balance del proceso.

Programa #13: Cierre de temporada. Retrospectiva, avance de producciones y despedida.

El análisis del contenido revela que al menos el 85% de los programas estuvo 
dedicado a la representación activa de colectivos históricamente excluidos, con 
una intencionalidad clara: ofrecer agencia narrativa a las personas participan-
tes. Casos como el del Programa #4 resultan emblemáticos: se optó por no edi-
tar la voz de un invitado con traqueostomía, desafiando las lógicas hegemónicas 
de la “buena locución” y resignificando el silencio, la pausa, la respiración y el 
ruido como componentes ético-estéticos del lenguaje sonoro.
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el sesgo adultocéntrico del discurso radiofónico. La intervención infantil no fue 
ornamental ni anecdótica, sino central y disruptiva.

Un hallazgo crítico fue el manejo de conflictos ético-estéticos: se die-
ron discrepancias sobre la pertinencia de entrevistar en vivo a una persona 
con un trastorno del habla derivado de una traqueostomía. Tras un proceso 
de reflexión, el equipo priorizó su autonomía: eligieron no tener miedo a las 
pausas, silencios, ruidos humanos, transformando lo que en otros tiempos 
se considerara un ‘error’ (un ruido) en una posibilidad política a través de otra 
estética sonora.

También durante la preparación del episodio #11, el equipo debatió cómo 
nombrar a la persona invitada, cuyo nombre artístico es Miranda Kampbell. 
¿Era correcto decir “artista drag”? ¿“mujer trans”? Acordamos ceder la decisión 
–el derecho a la autorrepresentación, la capacidad de agencia- a la persona 
protagonista.

Dentro de las consideraciones estéticas, no quisimos dejar de lado el con-
cepto de radio expandida (Kischinhevsky, 2016) y su lógica “mediamorfósica” de 
convergencia y adaptación: el contenido radiofónico fluye hoy entre distintos 
soportes —FM, streaming, pódcast, reels, portales y redes digitales, apps—, 
poniendo especial cuidado en la perspectiva participativa y de interacción con 
públicos que promueve el autor. Así, buscando fortalecer la interacción, el sen-
tido de comunidad y la apropiación del programa, se incluyó la sección “playlist 
participativa”, donde las personas oyentes sugerían las canciones que formarían 
parte de la programación, en función del tema de la semana, a cambio de moti-
var su petición.

En relación con el lenguaje sonoro, vive una dinámica de ampliación gra-
cias a la comprensión del comportamiento dúctil del tiempo y de la mayor 
aceptación de los giros generacionales. Esto se ejemplifica en la sección 
“Geektopía”: este espacio de corte puramente juvenil, urbano y cosmopolita 
ofrecía una posibilidad de “traducción” del lenguaje de adolescentes y jóve-
nes al universo de la sociedad general, con piezas como el Diccionario juvenil; 
la literatura social en plataformas; las teorías conspirativas o las obsesiones 
estéticas y temáticas de la nueva cultura pop. Y lo hacía en formatos fragmen-
tados de rotación multiplataforma.

El desenfado suena coherente con un programa liderado por estudiantes 
veinteañeros de una universidad pública en Colombia, pero también la curiosi-
dad por el conocimiento y la actitud cuestionadora propia de la época. Desde la 
cabecera sonora se proclama el alejamiento de los cánones radiales centrados 
en la melodía y el ritmo musical, y se elabora un arte sonoro anclado a lo local, 
articulado por un golpe de clave símbolo de la identidad caleña, la ciudad de la 
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salsa; pero ante todo plagado de ruidos, efectos de ciudad, artificio y voces que 
revelan el detrás de micros, el proceso detrás del producto2.

Cabe destacar, además, la influencia expansiva del programa: varias de sus 
series derivadas como “Menarquía” (sobre tabús de la menstruación) o “Miradas al 
modelaje webcam” han sido galardonadas con premios nacionales, dando cuen-
ta del potencial de La Difusa como semillero de propuestas de investigación 
críticas y creativas. Hemos hecho programas con protagonistas con físicos no 
hegemónicos para hablar de gordofobia; con animalistas y taurinos para generar 
debate; especistas y cocineros para hablar de veganismo; migrantes para hablar 
de la depreciación de los bolívares venezolanos.

3.4. Pedagogías participativas: el modelo Interlab

Más allá de los contenidos, La Difusa supuso un ejercicio de experimentación 
también en el nivel organizativo. Frente a la rigidez de los esquemas jerárqui-
cos tradicionales en la educación superior, surgió una forma de trabajo que se 
ha dado en definir como “Interlab”: un laboratorio interdisciplinar, participativo y 
convergente (Peter Watson, 2017), como estrategia para ayudar a sus integrantes 
a ser más conscientes de procesos de creación y al mismo tiempo desarrollar 
nuevas habilidades interpersonales y profesionales.

Inicialmente, se notaban dificultades para llegar a acuerdos. Como monitor, 
me reduje a observar cómo se resolvían los dilemas internos. Al comprender 
que era un grupo idóneo para estudiar convergencia, identifiqué características 
clave: un núcleo reducido (7-12 personas), interés genuino por proyectos perio-
dísticos innovadores y ausencia de figuras autoritarias (Peralta, diario de campo, 
comunicación personal, octubre de 2024).

Este modelo no fue planificado desde el inicio, sino que emergió como res-
puesta a las situaciones problemáticas (Tabla 3). Las tensiones e incertidumbres 
a la hora de tomar decisiones, la necesidad de roles flexibles y la negociación (no 
exenta de presión) del tiempo radial versus el tiempo académico impulsaron una 
organización más horizontal. En síntesis:

2.  Se puede escuchar esta cabecera al inicio de la mayoría de los programas, como este: https://open.spotify.
com/episode/3gc1VpO9iWltKliFvHRstf 

https://open.spotify.com/episode/3gc1VpO9iWltKliFvHRstf
https://open.spotify.com/episode/3gc1VpO9iWltKliFvHRstf
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Dimensiones problemáticas, desafíos y soluciones propuestas

Dimensión Desafío Inicial Solución Propuesta

Toma de decisiones Dificultad para consensuar 
entre 12 personas

Consejo de redacción rotativo

Roles Desigualdad en la partici-
pación

Rotación de funciones y libre 
elección de tareas

Temporalidad Restricciones del semestre 
académico

Modularización de proyectos 
para continuidad en pódcast

La Difusa adoptó un principio de “escucha profunda” como base para la cola-
boración y la confianza. Algunas estrategias incluyeron: turnos equitativos para 
hablar, uso de herramientas como pizarras y plataformas colaborativas (Miro, 
Notion), énfasis en la documentación y evaluación constante del proceso. Esta 
arquitectura participativa favoreció la apropiación del proyecto y permitió que el 
equipo se autorregulase, promoviendo autonomía y compromiso.

Parte indispensable de un Interlab es un ambiente donde se propicie la genera-
ción de ideas y se mantenga abierto a la convergencia de saberes. La organización 
y estructuración de los roles es un aspecto fundamental para generar un ambiente 
convergente, la libertad y flexibilidad son necesarias para aprender de distintos 
roles y poder converger de manera efectiva, sin embargo es indispensable que a 
lo largo del proyecto tengamos al menos un “gestor” que nos permita organizar pe-
queños equipos de trabajo y motive a generar compromiso como integrantes del 
proyecto. (Peralta, diario de campo, comunicación personal, 15 de marzo de 2025)

Un compromiso que ofreció beneficios claros a la emisora de la Universidad, 
Univalle Estéreo, y al propio programa de Comunicación Social, que había visto 
debilitado su alcance en el campo de la creación sonora, sobre todo tras la salida 
de María Victoria Polanco y el temprano fallecimiento de Jorge Caicedo, docen-
tes de referencia en el área.

A partir de la creación de La Difusa, las métricas obtenidas demuestran un 
crecimiento orgánico y sostenido en audiencia, reproducciones, horas de con-
sumo y seguidores (Figura 1). Al tiempo que empezaron las emisiones en radio 
aumentaron las horas de consumo, en marzo y octubre de 2024 se presentaron 
elevadas horas de consumo: el 11 y 23 de marzo se registraron 278 y 107 horas 
respectivamente, el 31 de octubre se registró el máximo con 334 horas. Estas 
fechas coinciden con lanzamientos estratégicos como el primer programa dedi-
cado al Día de la mujer y el tercer programa Mujeres y cuidado, en marzo; y a los 
especiales culturales de ciudad en octubre.
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Figura 1
Datos de rendimiento del pódcast “La Difusa” (mayo 2023–noviembre 2024)

Nota: Los datos fueron obtenidos de las métricas de Spotify for Creators (diciembre de 2024). 

En definitiva, este Interlab es una apuesta por la convergencia entendida no 
solo como formato, sino como forma de inteligencia colectiva: la posibilidad de 
tejer saberes y voces desde la diversidad sin necesidad de homogeneizarlas. La Di-
fusa encarna así un ejercicio democrático tanto en su arquitectura como en su po-
lítica de voces representadas, y en su estética de la curiosidad y la emancipación.

4. Reflexión final y conclusiones

Ignacio Aguaded y Paloma Contreras (2011) mencionan un estudio impulsado por 
el Banco Mundial sobre experiencias de radio al servicio del desarrollo, en el que 
se destacan cuatro metas clave para este tipo de emisoras: motivación (orien-
tada al pensamiento y la reflexión), información, enseñanza y participación. Esta 
fórmula, aunque pensada en un marco desarrollista, puede enriquecerse desde 
una perspectiva crítica vinculada a las pedagogías populares, el pensamiento 
decolonial y las prácticas de comunicación alternativa en América Latina. Des-
de esa perspectiva, nuestras metas mantendrían la motivación y la participación 
como sustento para construir colectivamente prioridades informativas basadas 
en la responsabilidad con los públicos, en potenciar lo local y en la representati-
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diálogo donde la producción comunicativa misma sea una forma de aprendizaje 
y práctica política y democrática.

En este sentido, prácticas como la escucha profunda y la desjerarquización 
del espacio —ejes del modelo “Interlab”— se configuran como herramientas me-
todológicas que habilitan la colaboración, el pensamiento divergente y la distri-
bución del poder simbólico. Esta escucha implica normas básicas (no interrum-
pir, argumentar críticas, compartir notas), pero sobre todo una disposición ética 
a la horizontalidad, que en “La Difusa” se tradujo en dinámicas participativas 
tangibles: rotación de roles, consejos de redacción, uso compartido de platafor-
mas digitales para construcción colectiva de guiones, y decisiones estéticas que 
rompieron con la lógica tradicional de producción radiofónica.

Además, el hecho de que fueran jóvenes quienes tomaran los mandos de la 
producción contribuyó a repensar esta radio desde un lugar enunciativo… de 
futuro. Si, tal como sugieren Nereida Vidales, Leire Gómez y Marta Hernando 
(2016), las juventudes son el segmento que menos escucha este medio, entonces 
su implicación como productoras —no solo como audiencia objetivo— se vuel-
ve una estrategia de supervivencia para la radio. No para reconquistar oyentes 
desde fórmulas obsoletas, sino para resignificar el medio con otras narrativas, 
lenguajes y lógicas de participación. En la radio universitaria estamos observan-
do en un lugar de privilegio el futuro de este medio, de la mano de quienes serán 
sus protagonistas.

La Difusa funcionó como una pedagogía insurgente: un espacio de democra-
cia de la palabra que privilegió la agencia de personas tradicionalmente silencia-
das, sin “mediaciones ventrílocuas” (Eva González Tanco, 2015). La inclusión de 
estos colectivos no fue anecdótica, sino central a la propuesta y surgida de las 
inquietudes de los jóvenes en formación. Un equipo que experimentó también 
una rotación de roles y funciones bajo el modelo “Interlab”, orientado a desje-
rarquizar los procesos y fomentar una cultura de la escucha activa, de la toma 
de decisiones horizontal y de la cooperación entre saberes y disciplinas. Este 
modelo, sistematizado a partir de la experiencia vivida, tiene potencial para ser 
replicado en otros contextos académicos o comunitarios. La arquitectura de 
“Interlab” plantea una planificación inicial ajustada a la temporalidad disponible, 
identifica saberes, promueve la construcción compartida de objetivos, facilita la 
rotación de funciones y propone estrategias de sostenibilidad que van más allá 
del ciclo semestral. Aun así, persisten desafíos como el arraigo institucional, la 
programación con sentido de pertenencia, y la continuidad más allá de las lógi-
cas curriculares.

Es necesario reconocer las limitaciones de este estudio, derivadas en primer 
lugar de que se presenta un recorrido autoetnográfico en el que los autores han 
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formado parte activa del proceso. Esta implicación aporta un conocimiento si-
tuado, pero también introduce sesgos en la interpretación. Además, el alcance 
temporal se restringe a una sola temporada del programa, lo que dificulta pro-
yectar conclusiones de largo plazo. Estas limitaciones abren, al mismo tiempo, 
líneas de investigación futura. Resulta pertinente indagar cómo sostener pro-
yectos de radio universitaria participativa en el tiempo, más allá de los calenda-
rios académicos, y cómo fortalecer los vínculos con actores sociales externos 
para garantizar su impacto comunitario. Otra línea necesaria apunta al análisis 
sistemático de la recepción: explorar cómo las audiencias perciben, interpre-
tan y valoran las estéticas de La Difusa, así como su contribución a la construc-
ción de ciudadanía, una línea que se pretende acotar en una fase posterior de 
evaluación.

“La Difusa”, en su primera temporada, fue la manifestación concreta de estas 
apuestas. Cada decisión editorial se orientó por una ética de la representación 
y por una voluntad explícita de apertura. La apuesta por la inclusión de lo que 
tradicionalmente habría sido considerado “ruido” permitió desactivar la lógica de 
asepsia acústica dominante en los medios convencionales y operar gestos de re-
sistencia estética. Como ya anticipaba Raymond Schafer (1977), el paisaje sonoro 
es un terreno político: su apertura y reimaginación es una forma de disputar el 
canon de la voz radiofónica como sinónimo de control y neutralidad -la dictadura 
del locutor- y optar por una posibilidad radical: la de construir, también desde las 
ondas, una sociedad más justa y plural.
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